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विषय-सूची 


भूमिका 
विषय का महत्व-- रन 


हास्य की विशेषता, हास्य ओर मानव-स्व॒भाव, हास्य और नाव्यसाहित्य, 
हास्य और साहित्य के अन्यहूप---(क) कहानियों मे हास्य रस (ख) 
उपन्यास साहित्य में हास्यरस (ग) निबन्ध साहित्य में हास्य रस (घ) 
कविता में हास्य रस (ड) एत्रअत्रिकाएँ, हास्प सम्बन्धी आलोचना । 


प्रथम श्रध्याय 
हिन्दी नाटक-- १७-१२ 


हिन्दी नाटकों का उद्भव और विकास परम्परागत सूत्र, भारतेन्दु युग 
से पुव॑, भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग, प्रसाद युग, प्रसादोत्तर युग, नाटक 
की झ्िल्प-विधि, कथानक, अवस्थाएं, अधंप्रकृतियाँ, सन्धियाँ, अर्थोष- 
क्षेपक, वृत्तियाँ, देशकाल, कयावस्तु में अनुरंजन के लिए हास्य की 
अनिवार्यता, प्राचीन संस्कृत नाव्यश्यास्त्र का प्रभाव, हिन्दी नाटकों पर 
अंग्रेजी नाव्य-साहित्य का प्रभाव, बंगला वाव्य-साहित्य का प्रभाव, 


हिन्दी नाटक की मोलिक प्रवृत्ति । 
द्वितीय अध्याय 
हास्य का विवेचन-- पूरे--६७ 


हास्य रस वया है ? हास्य रस की उत्तत्ति, वैज्ञानिक दृष्टिकोण से हास्य 
का अध्ययन, हास्य रस के 'भेद, हास्य का पाइचात्य विद्वाना को इप्टि 
से विवेचन--(क) हास्य (हमर) (ख) व्यंग्य (सेटायर) (ग) वाग्वैदग्ध 
(बिट) वक्रोक्ति (आइरनी) परिहास (पैरोडी) प्रहसन (फार्स) भारतीय 
तथा पाइचात्य विद्वानों के दृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययन, भारतीय 
नाव्यविधान में रस की आवश्यकता, रसो मे हास्य-रस, हास्य का 
स्थायी-भाव, हास्य के विभाव, हास्य रस के अनुभाव, हास्य रस, हास्य- 


[त्र) 
श्स के संचारी भाव, हास्य का सामाजिक महत्व, ह्वास्प का व्यक्तिगत 


महत्व, हास्य का धामिक एवं राजनीतिक महत्व, जीवन में हास्य की 
उपयोगिता, नाटक में हास्य का महत्व । 


जत्तीय अध्याय 
विदृषक-- 8६६--/१५ 
अग्रेजी साहित्य में विदूषक की स्थिति, विदूषक की कोटियाँ, विदूषक का 
वर्ण, विदूषक का मांमकरण, विदृूषक की अवस्था, पात्र के रूप में 
विदूषक को महत्ता, विदृषक की भाषा एवं वाणी, विदृपक का चरित्र, 
विदूपक के लक्षण, विदृषक के पेद्ूपन के उदाहरण, हिन्दी नाठको में 
विदृषक की स्थिति एवं महत्ता, निष्कर्ष । 


चतुर्थ अध्याय 
लोकनाख-- श७-नश्रे 

वल्ेकनाव्य को विकास-परम्परा, लोक नाट्य के विभिन्न रूप 
(क) जानवरों के खेल (ख) रासलीला (ग) रामलीछा (थघ) नोटंकी 
(5) भवाई (च) जाता (छ) गस्‍्तीरा (ज) कीर्तनिया (ऋ) भंकिया 
(ज) कठपुतली (2) तमाशा (5) छलित (ड) ग्रोेघल (6) खुपारू (ण) 
वीथी भामवन्तुम (व) माच (थ) जातीय लोक चात्य, लोकनाव्य की 
विशेषताएं--(क) भाषा तया सवाद (ख) कथानक (ग) पात्र (घ) 
चरित्र-चित्रण (ड) संगीत का प्रयोग (च) रंगमंच (छ) हास्य रस (ज) 
छोकवार्ता (क) उद्देश्य, धामिक महत्व, सामाजिक महत्व एवं राज- 
नीतिक महत्व । 


पंचम अध्याय 


32938 १०४३-६२ 


प्रहन की पृष्ठभूमि, भ्रह्मत का इतिहास, प्रहसनों को परम्परा तथा 
उसको भाचीनता, प्रहसन को परिभाषा तया क्क्षण, प्रहसन के दिपय, 
प्रहसन के भेद, प्रहतन के अग, अरहसन का शिल्पगत वर्गेकरण (क) 
चरित्र प्रधान प्रहतन, परित्यिति-प्रधान प्रहसन, विदूषक-प्रधान प्रहसद, 
भारतेन्दुयुगीद तथा समकाछौन प्रहतवकार, ढदिवेदीयुय एवं प्रहसनकार 
आधुनिक युग तथा प्रहसनकार, उपसंहार $ हे 


([ छव॒ 


पष्ठ अध्याय 
हिन्दी-नाख-साहित्य में हास्य के माध्यम द्वारा सुधार की आवश्यक्ता-- 
7६-२२ 

(क) राजनीतिक हास और राष्ट्रीय प्रेम वी ओर संकेत तथा हास्य के 

माध्यम द्वारा सुधार (ख) हास्य के माध्यम द्वारा सामाजिक सुधार (गो 

हास्य के माध्यम द्वारा धामिक सुधार (घ) चारित्रिक दुबंहताओं के 

प्रदर्शन तथा उनमें हास्य द्वारा सुघार 

उपसंहार 

उपलब्धियाँ, निष्कर्प एवं हास्य की सम्भावनाएँ-- २२-१९ 

(क) राजनीतिक कुठाग्रस्त हास्य (ख) घामिक और सामाजिक सदमे में 

हास्य (ग) जननाव्य (घ) प्रहसन के लछोकव्यापी रूपान्तर (ड) विद्ृषक 

के व्यक्तित्त वा विकास (च) हास्यगत मनोविज्ञात, हास्य की सम्माव- 

नाएँ---(क) समाज वे' स्वस्य विकास के लिए हास्य का प्रयोजन (ख) 

स्वतत्र राष्ट्र के विकास के लिए हास्य का प्रयोजन (गे) व्यक्तित्व के 

विकास के विनोद के लिए उन्मुक्त हास्य व आश्रय । 


परिशिष्ट २१५--११९ 


सहायक भ्रन्यो की सूची 


प्रस्तावना 


आधुनिक जीवन में हास्प के मनोविज्ञान की सम्भावनाएँ कम होती जा सही है 
वयोकि सामाजिक जीवन निरन्तर अस्त व्यस्त होता जा रहा हैं। समस्याएँ इन्द्रजाल 
की भाति परस्पर गुयती चली जा रही है । सुख और शान्ति का छोर खोजने से भी 
नही मिलता । स्वतस्तता के पश्चात जिस उल्लासप्य जीवन की अभिव्यक्ति होनी चाहिये, 
वह भी द्वप्त की भाँति तिरोहित हा रही है। साहि य के क्रोड मे हास्थ एक अभिनन्‍द- 
नोय विपय रहा हैं जिसमे समाज का कलुप बिता प्रयास के विकार-रहित हो गया है 
और, नाटक है क्षेत्र में तो इसके लिए एक विशिष्ट पान्न 'विदूषका की परिकल्पना की 
गई, निप्तम्रे गम्भीर से गम्भीर परिस्थिति मे हास्य वो जनुमृत्ति सम्भव हो सके । इस 
प्रकार हास्य अम्रृत की भाँति जीवन को सजीविनी प्रदान करता रहा है । 

कुमारो शान्तारानी प्रयाग विश्वविद्यालय हिन्दी विभाग की एक मेघावी छात्रा 
रहो है, उन्होंने अत्यन्त परिथ्म तथा भवयवसाय से हास्य के विविध संदर्भो पर अत्यन्त 
गश्मीरतापूर्व॑चः अध्ययन किया है। उनके विषय निरूपण की शेली मौलिक तथा तथ्यपूर्ण 
है । हिन्दी साहित्य म हास्यरस को विवेचनाएंँ स्वतन्त्र रूप से बहुत कम लिखी गई है। 
यद्यपि किसी पुष्प की भांति हास्य प्रस्फुटित होता है तथापि उसके भूल को कितने अध- 
दर का सामना करना पढत है और कितने काँटो से घिरे रहने के बाद उस पुष्य को 
जोवन की सुगन्धि प्रास हांतो है । यही एक बडी समस्या है। इस प्रकार हास्य को 
विवेचना जा अनुभूति से सम्पत है उसे सिद्धान्तो के पाश् से मिला कर भी स्तरच्चनद 
रखना वास्तव मे अत्यन्त मनोयोग और अनुभूतिमय कार्य है । 

इस कठिन कार्य को करने मे कुमारो शान्ता रानी ने सफच्ता प्राप्त की है। 
अपने अध्ययन को एक बाघ ग्रन्य के रूप में प्रस्तुत कर उन्होंने इलाह्मबाद विश्वविद्यालय 
से ढी० फिलछ वो उपाधि श्राप्त की है। सुक्ते विश्वास है कि इस विपय के वन्य पभ्रस्यों मे 
यह ग्रन्य आदर वे साथ ग्रहण किया जाएगा, और विद्वान एवं विद्यार्थी समान रूप से 
उससे लाभ उठा सर्केगे, उनके भविष्य के कार्य निर्दाह के लिए मेरी शुभ बामनाएँ है । 


सावेत 
अयाग 


रामकुमार वमों 
२०-६-६६ 


प्राक्कथन 


प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध में हिन्दी-नाठको में हास्य तत्व का विवेचन रसात्मक और 
मनोवैज्ञानिक हप्टि से किया गया है । मेरे झोब की परिधि भारतेन्दु युग से लेकर प्रसाद 
युग तक रही है, बयोकि उसी अवधि में हास्य के शास्त्रीय रूपो को परिणति व्यावहारिक 
रुप से नाव्य-साहित्य के अन्तर्गत परिलक्षित हुई है । 

साहित्य में रसो का विशेष महत्व रहा है । रस को काव्य की आत्मा के रूप में 
स्त्रीकार कर रस के आचायों ने उसे साहित्य की प्रत्येक विधाओ के अन्तगंत अगीकृत 
किया है। साहित्यशास्त्र में इसका प्रयोग काव्यास्वाद अयवा काव्यानन्द के छिए हुआ 
है । अत; रफ्त को 'ब्रह्मानन्द सहोदर' माना गया है ॥ नाटक में 'रसराज' श्रज्ञार के 
साथ ही साथ हास्य को भी महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है । हास्वरस का स्थायो भाव 
हास है । 'वागादिवैश्तैश्चेतो विकासो हास इष्यते” लिख कर साहित्य दर्पंणगकार ने वाणी 
के रूप-आदि विकारों को देख कर चित्त के विकसित होने को 'हास” की सज्ञा दी है। 
साहित्य जीवन की अभिव्यक्ति है और हास्य जीवन का एक विशिष्ट अंग है। इसलिए 
हास्य का साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान होना निश्चित है, फिर नाव्यदशंन मे तो हास्य का 
होना स्पूहणीय है । 

इस विशिष्टता के होते हुए भी साहित्य में इस पक्ष पर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
पर्याप्त रूप में प्रकाश नहीं डाला गया है। अपने शोध को निश्चित करते समय मुझे इस 
प्रसंग पर कार्य करने की विशेष प्रेरणा मेरे आचार्य डॉ० रामकुमार वर्मा ने प्रदान की। 
बाल्यकाछ से ही मेरी रुचि प्रहसनो और जननाटको में रही है । इसछिए यह विएय मुझे 
खोज के लिए आक्पंक ज्ञात हुआ | परिणामस्वरुप मैने हास्य तत्व के मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण वो दृष्टि में रखते हुए अपना शोधकायें प्रारम्भ किया । 

शोध-अवन्ध सात अध्यायो मे लिखा गया है। हिन्दी नाटको मे हास्य के विविध 
तत््वो का विश्लेषण करते हुए उनकी विशेषताओं का स्पष्ट उल्लेख करना मेरा अभीष्ट 
रहा है । जहाँ मेने हास्थ रस का विवेचन रसात्मक दृष्टि से किया है वहाँ मानव स्वभाव 
और मानव मनोविज्ञान के साथ भी उसका सम्बन्ध निरूपित किया है। 


[ऋञ्र 


प्रथम अध्याय में आरम्भ से लेकर प्रसाद झूंग तक मेने हिन्दी-वाटकी के उद्धव 
और विकास की सम्यक्‌ रूपरेखा अन्य भाषाओं के प्रभाव सहित लिरूपित की है । 

ह्वितीय अध्याय में हास्य के विविध भेदों का विइल्ेपण करते हुए भारतीय* एवं 
वाइचात्य दृष्टिकोणो का तुलनात्मक अध्ययत किया है । नाव्य-विधान को दृष्टि से इसमे 
मैने अतेक मौलिक तत्वों का समावेश करने का प्रयल किया है । 

तृतीय अध्याय विदृषक से सम्बन्धित है। भारतीय और पाइ्चात्य नाटकों में 
विदूपक की महत्ता हास्य रस के इष्टिकोण से प्रतियादित हुई है। यहाँ विदूपक के 
व्यक्तित्य एवं उसके कार्यकलाप के सम्बन्ध में कुछ नवीन विचार भो उपस्थित किये 
गये है । 

चतुर्य अध्याय मे लोवनाव्य की विशिष्ट उपलब्धियाँ प्रस्तुत की गयी है । वस्तुतः 
छोकनाठ्य शतताब्दिया से जनता के मनोरदन का साधन रहा है ओर हास्य के विविध 
रूप उसी के द्वारा बीज रुप में प्रस्तुत हुए है । छोकनाव्य के इस जनव्यापी प्रभाव को 
हास्प के परिमरेक्ष्य मे उपस्यित कर मैने उसकी उपादेयता पर प्रकाश डालते का प्रयल 
किया है। वास्तव मे यह अध्याय इस शोध प्रबन्ध का एक महत्वपूर्ण अध्याय है । 

पंचम अध्याय हास्प रस के' महत्वपूर्ण नाटवीय एप-प्रहसन से सम्बन्धित है। 
नाव्य साहित्य मै प्रहसन के भी अनेक हप परिलक्षित हुए है । जित प्रकार तृत्तीप अध्याय 
में बिदूषक का महल प्रतिषादित करने का प्रयल किया गया है उठी प्रकार पंचम अध्याय 
में प्रहन की विस्तृत समीक्षा करदे हुए हास्य को दृष्टि से भी उत्तका विवेचन किया है । 

पप्ठ अध्याय में हास्प परिष्कार के साधन के रूप में प्रस्तुत किया गया है। 
राजगीतिक उत्कपं और राप्ट्रीय प्रेम के जागरण के लिए हास्प नाटक में किस प्रकार 
सहायक हो सकता है इस सम्बन्ध मे विचार किया गया है, साथ ही साथ चारिधिक 
दुबंछताओ के सुधार के लिए हास्प की उपयोगिता सिद्ध की गई है। 

शोध प्रबन्ध का सप्तम अध्याय एक मौलिक सुकाव के रूप मे अस्तुत किया गया 
है । उपलब्धियाँ और निष्कर्ष के साय हास्य वी जो सम्भावनाएँ राष्ट्रीय जीवन में हो 
सकती है वे नाटक के रुप में किस प्रकार साकार की जा सकती है इसके सम्बन्ध में कुछ 
नये विचार उपस्थित किसे गये है । इस प्रकार यथपि हास्य शताब्दियों से नाटक का एक 
महत्वपूर्ण अग रहा है और उस पर समय-समय पर शास्त्रीय और व्यावहारिक दृष्टिकोण 
से विचार भी किया गया है तथापि सैसे इस विषय पर हास्य के मनोवैज्ञानिक तथा 
स्वभावगत सदमे में विचार किया है 

लगभग तीन वर्षों के अनवरत परिश्रम से मैंने यह कार्य सम्प्न किया । यद्यपि 
शोष-प्रदत्ध लिखने में मुझे विशेष कठिताइको का सामता करना पड़ा, तयापि मै अरे 
कारें में सलग रही। मेरा उद्देव्य नाव्य साहित्य के क्षेत्र थे रम और मनोविज्ञान के 


[६] 


पारत्यरिक सम्बन्ध को उद्वाटित कर हास्य के सागोपाग विवेचन में है। कहाँ तक इस 
काये में सफल हो सकी हूँ, इसका निर्णय साहित्य के ममंत्र विद्वान हो कर सफते हैं । 

यह झोघ-प्रवन्ध अपने आचार्य डॉ० रामकुमार वर्मा पद्ममूपण, अध्यक्ष, हिन्दी- 
विभाग, इलाहाबाद-विश्वविद्यालय के निर्देशन में प्रस्तुत किया गया है। उनके प्रति 
अपनी हादिक इतज्ञता प्रवट करना शब्दों द्वारा सम्भव नही है। शोध-प्रवन्ध को बन्तिम 
रूप देने में पद्ममूपण आचाय॑ हजारोप्रसाद द्विवेदी तथा डॉ० गोपीनाथ तिवारी जो से जो 
नवीन परिस्रेक्ष्य प्राप्त हुए है, उनके लिए भो मे हादिक इतज्ञता प्रकट करती हूँ। झोध- 
कार्य के सन्दर्भ में जिन विद्ानो तथा गुरुजनों एवं मित्रो के सुझाव प्राप्त हुए और जिन 
विद्वानों के ग्रन्यों से मैंने यथास्थान सामग्री ग्रहण की है, उनके प्रति भी अपना आभार 
प्रकट करती हूँ । 


शान्तारानी 


विषय का महत्त्व 


३. हास्य की विशेषता 

२० हास्य और मानव-स्वभाव 

३. हास्य और नास्य-साहित्य 

४, हास्य और साहित्य के अन्य रूप 
(क) कहानियों में हास्य-रस 
(ख) उपन्यास-साहित्य सें हास्य-रस 
(ग) निबन्ध-सादिस्य में हास्य-एस 
(थे) कविता में हास्य-र्स 
(ड) पत्र-पत्रिकाएँ 

५, हास्य सम्बन्धी आलोचना 


विपय का महत्व :--- 


भारतीय सस्क्ृति में जीवत का विदास और उसका सन्तुलन अभीष्ट रहा है। 
मानव के स्वभाव तथा उसके जीवन की परिस्थितिया में निरन्तर सघप होता रहा है। 
उस संघ के फलस्वरूप ऐसी प्रवृत्तिया का उदय हुआ है जिनसे जीवन-त्म में परिवर्तन 
की सम्भावना होती है। अत जब यह जीवन साहित्य का विषय बनता है तब साहिन्म- 
कार ऐसी प्रवृत्तियों का सचयन करता है जिनसे जीवन का उदात्त रूप हृष्टिगत 
हो सके । 


१. हास्य की विशेषता-- 


हास्य-प्रिय छेखको की महत्ता पर अपने विचार प्रकट करते हुए प्रसिद्ध पाश्चात्य 
विद्वान 'बैकरे! ने लिखा है, 'हास्यप्रिय लेखक आप म प्रीति, अनुकम्पा एवं कृपा के भावों 
को जाग्रत वर उनको नियन्त्रित करता हैं। असत्य और दम्भ तथा कृत्रिमता के' प्रति 
घृणा और कमजोरी, दरिद्रों, दलितों और दुखी पुरुणो के प्रति कोमल भावों को उदय 
करने में सहायक होता है। हास्यप्रिय साहित्यकार निश्चित सप से ही उदारशील होते 
है । वे तुरन्त ही दु ख-सुस स॑ प्रभावित हा जाते है । वे अपने निकटवर्ती छोगा के रवभाव' 
को भल्ती भाँति समभने छगते हे, एवं उनके हास्य-प्रेम, विनोद और अश्रुओ से सहानुभूति 
प्रकट कर सकते है। सबसे उत्तम हास्थ वही है जो कोमछता और क्पा के भावों से 
भरा हो" ।! 
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४ + हिन्दी माटको में हास्य तत्व 


मानव-जीवन सतत हास्य प्रेमी रहा है अर्थात्‌ हँसना मनुष्य का एक स्वाभाविक 
गुण है। मतोवैज्ञानिक्रो ने चोदह्‌ प्रकार की मूल प्रवृत्तियाँ विज्ञान मे बवलाई है, उनमे 
हास्प की प्रवृत्ति भी सम्मिलित है। जैसे मानव की एक सूछ प्रवृत्ति भ्रूख है वैसे ही हास्य 
भी एक प्रवृत्ति है जिससे मनुष्य को आनन्द की प्राप्ति होती है। डा० ग्रुठावराय ने एक 
स्थान पर लिखा है,” जा भनुष्य अपने जीवन में कभी नहीं हँसा, उसके लिए रमाशुर्क 
सवाद की शब्दावली में कहना पडेगा--बृथागत तस्य नरस्य जीवनम्‌' । वह मनुष्य नही 
पुच्छ विपाणहीन द्विपद पद्ु है, वयोक्ि हँसने वी त्रिया पर मनुष्य का अधिकार है।' 
जैसे भोजन मैं अनेक प्रकार के व्यजनों का समावेद्य होने से यदि उसमे लवण का अभाव 
हो जाए तो सम्पूर्ण भोजन नीरस तथा स्वादहीन बन जाता है, वैसे हीं जीवन में समस्त 
वैभवा के होते पर भी यदि हंसी का अभाव हु! तो जीवन भारस्वहूप और रसहीन हो 
जाता है। इसी कारण जीवत के आस्वाद के लिए हंसी अत्यन्त आवश्यक है और हंसी 
के द्वारा हो मधुरिमा का उचर हे है ६ 

वास्तव में हँसी प्रकृति की सबमे बडी विभूत्ति है। स्वास्थ्य की समृद्धि के लिए 
मनुष्य अनेक प्रकार की पौष्टिक वस्तुजो का प्रयोग करता है, विठामिन-सम्सन्त खाद्य 
पदार्थों का सेवन करता है। उसी प्रकार हँसी भी एक विद्यम्रित है जिसके बिना जीवन 
की परिणुष्टि नही हो सकती । हास्य के कारण ही मनुव्य के जीवन में अनेक उपयोगी 
गुणो का विकास होता है। यदि शरीर-विज्ञान की दृष्टि से विचार किया जाए तो हास्य 

- ही स्वास्थ्य की सजीवनी है। भी केछकर के अनुसार--- 

"जिस समय मनुष्य नहीं हेंसता, उस समय झ्वाशोच्छुवास की क्रिया स्रीधी और 
शान्त रोति से होती है और हँसने के! समय उसमे एकदम व्यत्यय हो जाता है। परन्तु 
उस व्यत्यय का परिणाम श्वासोच्छूवास की इखियो और शरीर के रकत-प्रवाह पर अच्छा 
ही होता है? ।/ डा० बरसाने छाझ्ू चतुर्वेदी ने इसे स्पष्ट रीति से कहा है कि, “यदि 
संसार के लोगों को यह अच्छी प्रकार से ज्ञात हो जाए कि हास्य ठारा हमारे स्वास्थ्य 
पर कितना अच्छा प्रभाव पढता है तो फिर आधे से अधिक डावटरो, वैद्यों और हकीमों 
आदि के लिए मविखियाँ मारने के अतिरिक्त और कोई काय ही न रह जाए। हास्य से 
बढ़कर बलवर्द्क और उत्साहवर्द्धक बोई वस्तु हो ही नहीं सकती । हास्य से हमारे शरीर 
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विपय का महत्व + ५ 


में नवीन जीवन का तथा नवीन शक्ति का सचार होता है और हमारे जारोग्य की वृद्धि 
होती है? । मै यह कह सकती हूँ कि दिन में तीन बार हुँसने वाले व्यक्ति के लिए डावटर 
की आवश्यकता नही पढती | 


२, हास्य और मानव स्वभाव 


हास्यत्रिय मनुष्यों के स्वभाव में सरछता और कोमलता के भाव निहित रहते हैं 
और उनमें काट सहन करने की क्षमता होती है । कारलछाइल महोदय का कवन है कि 
“जिस व्यक्ति ने एक बार सच्चे हृदय से खुलकर हँस लिया है वह कद्ापि बुरा नहीं हो 
सकता । प्रसलचित्त व्यक्तियों के हृदय में कोई बुराई नहीं रह सकती * । हास्यप्रिय मनुष्यों 
के लिए आपत्तियों के पर्वत भी राई-से नगण्य हो जाते हे। उनको घोर कालिमा के 
भीतर भी रजत रश्मियो को भछक दिखलाई पडती है। महान्‌ क्रान्तियों के वीच भी 
हँसपुख व्यक्ति का स्वास्थ्य तवा आश्याप्रद दृष्टिकोण सदैव ही सहायक रहा है । हास्पप्रिय 
व्यक्ति के संभाषण में फूल भढ़ते है, वह जिवर जाता है उधर ही ज्योति को लहर-सी 
दौड़ जाती है । 

हास्य रस में ऐसा मानसिक जाधार होता है जो कि सार-रूप आनंद से ही 
व्याप्त रहता है। भावों पर आधारित बनुभव दुखद तथा सुसद होते है । किन्तु हास्य रस 
का साहित्यिक एव छोकिक अनुभत्र आनन्द ही होता है। हास्य द्वारा शगार में सफलता 
आती है और उसकी वृद्धि होती है | वह श्यगार का भी श्गार है । हास्य प्रसिद्ध छेजक , 
श्री जी० पी० श्रीवास्तत गे हास्य की उपयोगिता के विपय में लिक्षा है, 'बुराई रूपी पायों 
के लिए इससे बडक़र कोई दूसरा गगा-जल नही है । यह वह हथियार है जो बडे बड़ो के 
मिजाज चुटकियों मे ठोक कर देना हे | यह वह कोढा है जो मनुष्य को सीधी राह से 
बहुकने नही देता । मनुय्य ही नही, धर्म ओर समाज का भी सुधारने वाछा है तो यही 
है । स्पेत के सरवैटीज़ ने डानक्यूज्ञोट की रचना करफे यूरोप भर के सुदशाई फोजदारों 
की हस्ती मिटा दी | इगलेड के शेवसपियर ने अपने झाइलात् द्वारा मुदसोरो की हुलिया 
बिगाड़ दी । प्रास के मोलियर ने अपने पैके और मरफूरिए नामक चरित्रों से तत्वजञानियो 
की खिल्‍लो उदत्राकर अरिस्टिटिल से मतभेद करने वाछो को फाँसी केः तख्ते पर से उतार 





३--दिन्दी माहित्य में हास्य रस--डा० बरसाने लाव चतुर्वेदी, ए० १३ 

र--४० जगा छता0 985 णाए९ प्योणए शाते वैल्याएं वण्पटह्टास्पे, 
रका ए९ गॉण्एुना।ल ग्रार्ल॑काऊंए ऐप, ॥ साया! 8005, प्रदर 
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६ + हिन्दी नाटकों में हास्य-सत्त्त 


लिया ।१ वस्तुत हास्य किसी भी प्रकार के अयाय, अत्याचार तथा सामाजिक एवं 
बौद्धिक असगतिया पर विज प्राप्त करने का सर्वश्रेष्ठ माध्यम है। मत हास्य वह मनो- 
भाव है जिससे न वेवठ परिस्थितिजन्य अवसाद दुर हो सकते है बल्कि जीवन में अग्रसर 
हाने की प्रेरणा तथा शक्ति भी मिलती है । 


३. हास्य और नाट्य साहित्य :- 


भारतीय नाव्य-साहित्य म इसो कारण हास्य को एक आवब्यक स्थान दिया गया 
है। नाटककार ने नायक के जीवत वी जटिल परिस्थितियों से उत्पन्न ककंशता एवं 
कडोरता मे रस घोढने के लिए ही कदाचित्‌ विदूषक की सृष्टि को है। विदवृषक ही अपनी 
वेशभूषा, पेटूपन तया बाबपटुता के द्वारा दर्णंका को अपनी ओर आकर्षित करता है। 
रगमच पर अनेक प्रकार की कछाओ को प्रदर्शित कर वह दक्शंफों को हँसाने म॑ सहायक 
होता है जिसमे कि जीवन की क्रान्तिकारी परिस्थितिया में भी मन स्वस्थ और सतुलित 
रह सवे'॥ नाठका में हास्य तत्व को मौमासा इसी दृष्टिकोण से की गयी है कि इसके 
द्वारा जीवन का सम्पूर्ण चित्र ऐसे परिवेश में उपस्थित किया जाए जिससे समस्त जीवन 
वी सनोवैज्ञानिक प्रक्रिया म आशा के सन्देश प्रतिपादित किये जा सके । 

सामाजिक तया व्यक्तिगत जुटियो के निराकरण मे हास्य अत्यन्त उपयोगी तत्व 
सिद्ध होता है। समाज की प्रचलित रढियाँ, कुरीतियाँ और अनेक प्रकार की बिक्ृतियाँ 
सदा से ही हास्य रस की सामग्री वनवी चछी आई है। इसी उद्देश्य की पूति के छिए 
अहपन तथा हास्यरप्त प्रधान नाटका वी रचना हमारे साहित्य में हुई है। भारतेन्दु 
हरिस्चन्द्र जी ने वेदिकी हिसा हिसा मे भवत्ति, अन्धेर नगरी, विपस्य विपमोपधम्‌ आदि 
प्रहृ्तना की रचना वी जो हास्य तया व्यग्य से परिपूर्ण है। इन प्रहसनो में समाज में 
फेली कुरीतिया पर तीज व्यग्य किया गया है। स्वर्गोय बद्धीनाथ भट्ट ने “विवाह विज्ञापन! 
नामक प्हमन में वियाह के दीवाना पर खुय व्यग्य के बाण छोडे है और उनकी हंसी 
उठाई है । इनके दूसरे नाटक *चुगी की उम्मीदवारी” में वोट की शिक्षा का मज़ाक 
उड़ाया गया है। श्री अनपूर्णानन्द जो को 'मेरी हजामत' में ब्राह्मणों वे” पेटूपन पर 
अच्छा उपहास किया गया है-- 

दावा बहुत हैं इलमे रियाज़ी में आपको । 
ब्राह्मण के पेट जाके ज़रा भाप छीजिए ॥7 ३ 

भेत्र यह स्पष्ट है कि साहित्य में हास्य रस का प्रमुख स्थान है। प्रेंच दाशंनिक 
8 >> अपर 

१ हास्य रम--श्री जी० पी० औवास्तव--२० १२ 

२ मेरी दजामत-ी अनपूर्णाद, पू० ७० 


विपय का महत्त्व + ७ 


बर्गसा ने हास्य के विषय में लिखा है कि, हास्य कुछ इस प्रकार का होना चाहिए जिसमें 
सामाजिकता की कक हो | यात्रिकता से उत्त्न सामाजिक सनक पर रोक हगाने में 
हास्य और व्यग्य ही सफल साधन है | भोतिकता की चपेट में गोण बनते हुए मानवीय 
सम्बन्धो के प्रति भी हास्य कोमछता एवं सजगता का कारण होता है ॥१ घामिक क्षेत्र में 
भी पुरोहितो एवं पण्डितो ने हास्य का आधार तथा उसके सहयोग द्वारा अपने श्रोताओं 
को तोब् रूप से प्रभावित किया है और हास्य रस की मर्यादा को बनाए रखा है। 

हास्य रस की उपयोगिता का वर्णन करते हुए यह पूर्ण रूप से ज्ञात हो जाता है 
कि यह हमारे साहित्य का एक विशिष्ट अग है। हास्य कभी-की जटिलताओं के समा- 
घान का साथन बनता है और कभी प्रेरणा एवं सान्‍्तना का। हास्य रस ही हमारी 
मानसिक शक्ति तथा भावना जगत्‌ के सन्तुलन को बनाएं रखता है। हास्य के द्वारा 
ईर्ष्या का दमन किया जाता है और सामाजिक जीवन में क्रोध का शमन होता है। साथ 
ही हमारी अमानुपिक प्रवृत्तियो का भी नियमन होता है । पाश्चात्य विद्वानों ने भी अपने 
साहित्य में हास्य का प्रयोग किया है ओर उसे विशेष रूप से महत्व दिया है। कुछ श्रेष्ठ 
दाशंनिको ने तो इसकी सूक्ष्म आत्मा को परख कर अनेक सिद्धान्तो का निर्माण भी किया 
है । वस्तुत हास्य रस मनुष्य के जीवन में, समाज में आनन्द का सचार करने के साथ 
ही उसमें स्वस्थ नेतिक एवं उपयोगी मावनाओ को विकसित करता है । इस प्रकार हास्य 
का हमारे साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र मे महत्व है । नाटक, निवन्ध, कहानी, पत्र, पत्रिकाओं 
आदि में हास्य रस्त का प्रयोग होता चला आ रहा है क्योकि हास्प रस के द्वारा ही 
साहित्यकार अपनी रचना को रोचक तथा सर्वोत्कृष्ट बनाने में सहायक होता है। 


४. हास्य और साहित्य के अन्य रूप ३-- 


कहानियों में हास्य रस /--कहानियो मे हास्य व्यम्य का पर्याप्त प्रयोग हुमा 
है। अनलपूर्णानन्द वर्मा, बेढब वनारसी, कान्तानाथ पाण्डेय “दोच', “निराला', जयनाथ 
मलिति, यशपाऊू, अमृतराछबनागर, बरसाने छाल चतुर्वेदी, शरदचनद्ध जोशी, शारदा प्रसाद 
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८ -: हिन्दी नाटकों में हास्प-तत्त्त 


वर्मा, मिहिन्द, राघाकृप्ण बादि लेखकों ने अपनी कहादियों से हास्य रस की सूप्दि वी 
है। इन लेखकों की रचनाओं में हास्य व्यंय घेली के उदाहरण हृ्टथ्य है। अन्न- 
पूर्णानन्द द्वारा रचित मेरी हजामत' का बह सुन्दर उदाहरण देखिए-- 

शक बार मेरे मित्र रेल से सफर कर रहे थे । उनके वगल में एक मुसक्मान 
सज्जन बैठे हुए ये जो लखनऊ के रहने वाले थे जोर इसीलिए अवश्य हो कोई नवाद 
रहें होगे । छज्न्‍़नऊ स्टेशन पर दोना आदध्िपो ने ककडियाँ खरीदी | मुसलमान सज्जन 
ने बढ़ी नफासत के साय ककदियों को छील कर छोटे छोटे टुकड़े किए और फिर एक 
एक टुकड़े को सूघ कर बाहर फेंकने लग्रे । मेरे मित्र से न देखा गया । उन्होंने पूछा कि 
आप इन्हें खाते वयो नही ? उन्होने उत्तर दिया कि कड़ियाँ खाने में कोई मजा नही, 
उनको लुशबू ही असल चीज़ है ।/! 

चोच जी की हास्य रस की कुछ कहानियों का सम्रह 'छड़ी बनाम सोठा/ नामक 
पुस्तक में हुआ है । सग्रह की प्रथम कहानी के नास से ही इमका नामकरण हुआ है। इन 
कहानियों के अन्तर्गत छैखक स्वप्व को देखी बातों का उल्लेख करता है और यह अनुमान 
रूमाता है कि वह समय भी दूर नहीं है कि जब श्रीमती जी पररछेंगो 'डिपरए खाना तैयार 
है ?” और थीमाव जी उत्तर देंगे 'हाँ श्रीमती जी, आज्ञा हो तो परोसूँ (४९ 

प्रेमचन्द जी की दो-चार कहानियाँ हास्ययुक्त है। उन्होंने मोटेराम शास्त्री की 
अपनी कहानियों का लायक बताकर मनोरजक कहानियों की रचना की है जिनमे उच्च- 
कोटि के हास्य का प्रयोग हुआ है। भगवतीचरण वर्मा जी ने भी हास्थयुक्त कहानियों को 
'स्वना की | इनकी कहानियों का सप्रह दो बाँके' के नाम से प्रकाशित हुआ है । निराला 
जी गम्भीर साहित्य के रचयिता थे फिर भी उनकी कहानिया में हास्य यज्ञ तन्न मिलता 
है । 'सुकुछ को बोबी' कहानी में हास्ययू्ण अनेक स्थ मिलते हैं। परीक्षा के समीप 
विद्यार्थी की वया स्थिति होती थी, हास्प के इप्टिकोण ते पठनीय है-- 

“किताब उठाने पर ओर भय होता था, रख देने पर दूने दबाव से फेल हो जाने 
वाली चित्ता । कन्त में निश्चय किया, प्रवेशिका के द्वार तक जाऊंगा, धक्का न माँगा, 
सम्य लडके की भांति छोट जाऊँगा, परीक्षा के पश्चात्‌ फिए! मेरे अविचल कण्ठ से यह. 
सुनकर कि सूबे में पहला स्थान मेरा होगा, अगर ईमानदारी से पर्चे देखे गए, .,। पर 
ज्यो-ज्यो फछ के दिन निकट होते आते, मेरी आात्मा-वल्ठरी सुक्धतती गयी३ ॥? 

बैढव बनारसी जी के हास्यपूर्ण कहानियो के दो संग्रह 'मसूरी बालो! तथा 


३, मेरी इज्ञामत-ल्री अन्नपूर्णानन्द--सू० ४८ 
२. घड़ी बनाम सोटा--चोंच” पृ० छ 
३. मुकुल की बीवी-निराला, यु० श६ 
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'बनारसी एवका” प्रसिद्ध है। वनारसी एवका का परिचय लेखक ने क्तिनी हास्यात्मक 
ली में प्रस्तुत किया है-- 

“कुछ चीज़ें परमात्मा बनाता है और कुछ जब काम की अधिकता हो जाती है 
तब ठेवे पर भी बनवा लेता है।” वनारसी धोडे के दु्बेंछ पतले शरीर का वर्णन भी पठनीय 
है,' 'मोटाई इन वीर तुरगों को ऐसी होती है कि आशय होता है कि उनवी कमर से 
कवि और शायर अपनी नायिकाओ की कमर की उपमा न दे कर इधर-उधर भटकते वयो 
रहे है ? इनका सारा शरीर ऐसा लपकता है जैसे अंग्रेज़ी कानून ॥? 

सापारण एवके के घोडे भारतीय दरिद्रता के अवलूम्व है, या यो कहिए कि 
आजकल के स्कूला और कालिजो के अविवाश विद्यायिया को चलती-फिरती दोढती 
तस्‍वीरें है. ..यह मजनू” की तस्वीर है । पसली हड्डियाँ ऐसी दृष्टिगोचर होती है जैसे 
एवसरे का चित । हाँके की गति हिन्दी कहानी लेखक वी पैदाइश की संध्या से कम 
न होगी* ॥? इस भाँति यह स्पप्ट है कि हिन्दी साहित्य की कहानी शैली मे हास्यपूर्ण 
रचनाएँ पर्याप्त मात्रा मे प्राप्त होती है । 

उपन्यात्त साहित्य में हास्य रस--उपन्यासों का आरम्म भारतेन्दु युग से ही 
हुआ। जैसी उन्नति भारतेन्दु काल मे नाटका तथा निवन्यों में हुई ऐसी कथा साहित्य में 
नही हुई । हास्य रस पर बहुत कम उपन्यासों की रचना हुई। वालक्ृष्ण भट्ट द्वारा 
रचित 'सो अजान, एक सुजान” नाभक उपन्यास में हास्य वी अवतारणा हुई है। उप- 
न्यास में एक स्थान पर छडने वाली औरता के विषय में कहा है, 'हवा के साथ छडमे 
वाली कोई कक्‍्शा न लड़ेगी तो खाया हुआ अन्न कैसे पचेया, यह सोच अपने पड़ोसियों 
पर वाण से तीखे ओर रूखे बचनो की वर्षा कर रही हैं! श्री जी० परी० श्रीवास्तव, 
निराला, केशवचन्द्र वर्मा, विन्‍्ध्याचल प्रसाद गुप्त, सरयू पण्डा गोड, वरुण, द्वारकाप्रसाद, 
वेढब बनारसी, अमृतलाल नागर, यशपाल आदि लेख़का ने भी अपने उपन्यासों में हास्य 
रस वी सृष्टि करके उपन्यासों को रोचक बनाने का प्रयत्न किया है । 

नित्रन्ध-साहित्य में हास्य-रस--भारतेन्दु युग के प्राय. सभी प्रमुख छेसकों ने 
अपनी रचनाओं मे हास्य-व्यप्य का पुद दिया है । 'मारतेन्दु जी के निवन्धो में कक 
स्तोत्र, पाँचवें पैगम्बर, स्वर्म में विचार-सभा का अधिवेशन आदि व्यम्य से ओतप्रोत हैं । 
वालक्ृष्ण भट्ट ने भी कई हास्यपूर्ण निवन्‍्धो वी रचना की। जैसे--पुरुष अहेरी वी 
जरिया अहेर हैं, ईघबर वया ही ठठोल है, नाक निगोड़ी भो बुरी बछा है आदि। 
प्रतापनारायण मिश्र, राधावरण गोस्वामी तथा वालमुऊुन्द गुप्त ने भी इस क्षेत्र में अच्छी 
सफ्लता प्राप्त वी है । गुप्त जी के शिव अम्भू के चिट्टे तथा गोस्वामी जी की 'यमलोक 
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यात्रा! भद्धुत अपूर्व रचनाएं हैं । 

टिवेदी युग के निवन्ध छेसको में दाबू गुलाबराय, जगछ्नाय भसाद चतुर्वेदी, 
चद्धघर शर्मा गुलेरी, शिवपुजन भादि प्रमुख हैं। आगे चल कर रुद्रदत शर्मा, अन्नपूर्णा- 
नन्द वर्मा, हरिश्कर शर्मा, गोपाल प्रसाद व्यास, प्रभाकर माचत्रे आदि ने व्यंग्यात्मक 
एवं हास्थात्मक निवन्धो वी रचना की । इनके अतिरिक्त गम्भीर लेखकों में हज़ारी प्रसाद 
द्विवेदी, रामविलास छर्मा तथा रामचर्द शुत्क के आछोचनात्मक निबन्धों में मी हमें कही 
कही हास्य तथा चुटीले व्यग्य के उदाहरण मिलते है। निबन्ध-लेखको को व्यंग्यपूर्ण 
शेली के दो एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 

“जप माई छाई । जब से भारतवर्प में पघारे है, बुलघुछों का स्वप्न ही देखा 
है या संचमुच कोई करमे के योग्य कोई काम भी किया है? खाली अपना ख्याल ही 
पूरा किया है" । 

“सच पृष्िए तो शुरू-शुरू में मनुप्य कुछ साम्पयवादी हो था। हँतना-हँसाना तब 
शुरू हुआ होगा, जब उसने कुछ पूंजी इकट्ठी कर ली होगी ओर संचव के साधन जुटा 
लिए होगे* ॥ 

वर्तमान काल में निवन्ध साहित्म में हास्य का प्रयोग करते वाले लेखकों में डा० 
पीताम्वरदत्त बढथ्वाल, डा० केसरीनारायण घुवल, निराला, श्री विश्वस्मर नाथ शर्मा 
'कीशिक', श्री शम्भृत्रसाद बहुगुना विशेष रूप से उल्लेखनीय है ॥ 

श्री पीताम्बददत्त जी समाज तथा व्यक्ति के बीच व्यवध।न उपस्थित करने वाली 
मनीवृत्ति को व्यग्य द्वारः दूर करने में सिद्धहस्त हे ! साघारण रूप से सौगन्ध खाने की 
बात ही छीजिए ) इसे अनेक दृष्टिकोणो से विचार कर डा० पीताम्वर जी में अपने 
'सौगन्ध! शीर्षक छेख में बड़ी ही सुन्दरता से प्रस्तुत किया है। निम्नलिखित पंफ्तियाँ 
देखिए. 

“यदि छोग मेरा विश्वास करते तो मुझे सौगनन्‍्ध खाने की, ईदवर की दुह्ाई देने 
की, रामजी का नाम लेने को, क्या जरूरत थी ? लेकित वा कहाँ मामकता यहाँ तक 
पहुँच गया है कि यदि मैं अपने किसी मित्र को नमस्कार कहो और सौमन्ध खां कि 
नमस्कार करने वाल सेन्ट १रत्तेन्ट मै ही हूँ, तो मेरे मिन को विश्वास हो न आये कि 

में उनके आगे अपना शरीर लिए खडा हूँ--*ैवर कसम, ससुर कसम, बाप कसम, 
तुम्हारी कम्रम, बाइगाड, वगैरा कसमे खाना मामूली वात हैड 
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कविता में हास्य-रस--साहित्य के अन्य रूपो मे कविता सर्वप्रमुत है। सस्कृत 
के आचार्यों ने काव्य में रस को नवघा निम्पत्ति में हास्य को भी महत्वपूर्ण स्थान दिया है। 
हास्य का स्थायीभाव हास है, कुरूपता और अनुचित कथन इसका उद्दीपन है और इसके 
पान आलहूम्बन है । मध्योच्च स्वर, अट्टहास आदि इसके अनुभाव हैं तथा हप॑, चपलछता 
आदि सचारी भाव है । प्राचीनकाल मे इसका प्रयोग अधिकाधिक' नाठक के क्षेत्र में हुआ 
है । काव्य में स्वतन्त्र रूप से भी विनोद और परिहासरूप के लिए उसका प्रयोग किया 
गया है । उदाहरण क॑ छिए विजया का वर्णन देखिए-- 
पान ते ज्ञान की खान खुले विन पान खुशी नहिं होत है बानी । 
चाहत है सब जागी जती अरु देयन में महादेवहु ज्ञानी॥ 
याकी समान न आन कद मुहे दीखन है जग मुक्ति नसानी। 
गयग ते ऊँची तरग उठे जब अग में आवति भग भवानी ॥"* 
प्रतापनारायण मिश्र ने दो प्रकार वे हास्य की रचना की है एक तो व्यग्यात्मक 
हास्य जो उद्दे भ्य मिश्रित होता था और दूसरा शुद्ध हास्य | उनवे' शुद्ध हास्य वा उदा- 
हरण 'बुढापा! कविता मे प्रस्तुत है-- 
'हाय बुढापा तोरे मारे अब तो हम नकक्‍तन्‍याय गयन , 
करत धरत बछु बनते नाही कहाँ जान औ वैस करन , 
छिन भरि चटकि छिन्ने माँ मद्धिम जस बुकात खन होय दिया 
तैसे निसवस देखि परत है हमरी अव्किल के रूच्छव ॥! 
“अस बछु उ्तारि जाति है जीते बाजी व्यरिया बाजी बात। 
बैस्यो सुधि ही नाही आवति मूडुई काह ने दे मारेन॥ 
कहा चहो कछु, निक्रत वछु है जीमि राड का है यह हालु 
कोऊ याकी वात न समुर्भ चाहे वीसन दाँय बहन ॥? 
इसी प्रकार आधुनिक बाल में भी विशेष रूप से व्यय ओर परिहास के लिए 
हास्य का प्रयोग काव्य के अन्तगंत हुआ है। अन्नपूर्णानन्द ने 'महाकवि चच्चा' नामक 
ग्रन्य में लिखा है-- 
'नीच हों तिकाम हों नाराधम हों नारकों हों 
जैसो तेसो तेरी हों अनत अब कहाँ जाये 
ठाऊुर हो आप हम चाकर तिहारे सदा 
आपका विहाय और मोवा कहो कोन ठाँव 
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गज थी मुहारि सुनि घाय निज लाव छोड़ 
चचा को गृहारि सुनि वहा भयी पी- पाँव 
गनिवा अजमील ये ओगुन गते ने साथ, 
छाखन उदारि अब बाखत हमारे दाँवरे 
इस भांति प्राचीन ओर आधुनिर वाल म हास्य वा प्रयाग ववियां वा द्वारा 
निरलर हो हाता रहा है आर यह कहा जा सकता है कि जिय अनुगत में कविता मं 
हास्य का प्रयोग होगा उसी अगु श़द मे जाउनगन स्वास्थ्य लोर जाशाबादी इृ्दिकाण 
घर प्रतिष्ठा साहित्य मे हागी 
पत्र प्रतिकाए “+-भारतदुवाल म हास्य रस वी पश्चिकाजा वा अभाव ती ने 
था परन्तु हिवेदा मरुग मे पत्रियाआ का किटोप वृद्धि हुई। पत्रकरा साहित्य मे भी हास्य 
को विशिष्ट स्थान प्राप्त हुआ । भारते'दु युग म हिंदी गय मे' विरास बे लिए तथा उस 
प्रति जनता का आक्पण उत्पन यरने के लिए प्रत्येक पत्र सम्पादर हास्य थे विविध 
स्तम्प्र जाने पन्र मे रहता था । हिवेदी युग म हास्य था विस्तार त्ता हुआ किन्तु ज्ञान 
क्षेत्र की विविध दिशाओ वः उदवादित हाने पर हास्य का वैसी प्रधानता प्राप्त मही हुई 
जयाकि विधिध विपया वा निरुपण ही जनता के हृदय मे कौतूहछ उत्पात बरते वे! लिए 
पर्याप्त था । हास्म वा जो रुप उस युग मे प्राप्त हुआ चह अधिववर व्यग्य एवं विद्वूप वे 
रूप मे हुआ । 
२०वीं शताब्दी ब प्रारम्भ म मिर्जापुर से निवठने वाला साप्ताहिक पत्र “मत्त 
बाला इस उदृश्य की पूर्ति क छिए विशेष प्रयत्वशील रहा । घटनाचक वा 'वलती चंवकी 
देस के दिया क्बोरा राय, दा पाटन व बीच म सावत बचा न काय ।! वे रूप मे इस 
शीपक स अस्तुत किया जाता था) उसी प्रवार 'मदारी' 'मनमुज़ा आदि अनेक सांप्ता- 
हिंक पत्र तखालीन परिस्थितिणा का विग्लेपण करत हुए हास्य की अभिवृद्धि म॒ सहायक 
हुए । भागरे से निकलते वाला मासिक पत्र दोक कोक भी इस दिशा से एवं सफल 
प्रपलत वहा जा सकता है) 
इन पत्रिकाओं म अधिकाद पत्रिकाएँ यद्यपि उच्च वादि के हास्य को नहीं हैं 
तंयातरि हमारे पत्रसार द्वास्य रस वी ओर विश्वेष ध्यान दे रहे, है। इल, पूजिकाओं मे 
व्यग्यचिनो बा भी हृसस्य वा हप्टि स अधिक महत्व है। सामाजिक एवं राजनीतिक 
विपया वा छेरर विविध व्यत्य चित्र पत्र पत्रिवाओ मे प्रदाजित होते रहते है । इन व्यग्य 
चित्रा का भा हास्य 4 सृजन भ अधिकाधिव योग आका जा रहा है । इस विवेचन से 
यह स्पप्ठ ज्ञात हाना है रि सामायत हिंदी साहित्य के प्रत्येन्‍#ः अग ताटक, कहानी, 
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उपन्यास, निवन्ध, पत-पतनिकाओ आदि में हास्य-व्यग्य का विकास हुआ | यद्यपि नाटक 
और कविता के क्षेत्र में जितना हास्य रस का विकास हुआ है उतना अन्य किसी क्षेत्र मे 
लही हुआ । यह कहा जा सकता है कि अन्य रसो की अपेक्षा हिन्दी का हास्य-रसतात्मक 
साहित्य अल्प माता में है, तवारि जो कुछ भी हमे प्राप्त है उसमे जीवन की प्रेरणा ओर 
प्रगति है । पत्न-त्रिकाएँ अपने हास्य विश्वेपाकों ढरा इस रस के रचयिताओं को अधिक 
प्रोत्ताहन दे रही है । परिणामस्वल्प हास्य रस सम्बन्धी अनूदित तथा मौलिक ग्रन्थों वा 
सृजन हिन्दी में विशेष रूप से हो रहा है । 
उपर्युक्त विवेचन से यह स्पप्ट है कि साहित्य की सभी प्रमुप्त विधाओ में हास्य 
का प्रयोग न्यूनाधिक मात्रा में हुआ है। किन्तु नाटक में हास्य के प्रयोग की विशिष्ट 
महत्ता है। सामान्य वर्णन की अपेक्षा कथोपकथन या सवाद में हास्य अधिक स्वाभाविक 
एव प्रभावपूर्ण हो जाता है। मनोविज्ञान की क्रिया एव प्रतिक्रिया से जो वाबय पात्रो 
द्वारा कहे जाते है उनमे व्यग्य परिहास और विनोद की मात्रा अधिक रहती है। हदृध्य' 
काव्य होने दे कारण नाटक में हास्य का प्रभाव अधिक स्थायी एवं वुतूहलपूर्ण' हो जाता 
है । अन्नपूर्णानन्द ने एक परिस्थिति का चित्रण करते हुए लिखा कि “चुल्हा तो ठडा था 
किन्तु पत्नी एक कोने में सुलग रही थी ।” यदि यह परिस्थिति नाटक में होती तो स्री कह 
सकती थी कि "मै तो सुलग रही हूँ किन्तु तुम जो पेट्रोल चन कर घुफ पर बरस रहे हो । 
इस प्रकार सवादो वे विनिमय में हास्य अधिक मुखर और परिस्थिति-व्यजक हो जाता 
है । अत. साहित्य वी अन्य विधाओ की अपेक्षा नाटक हास्यरस का एक शक्तिणाली 
माध्यम कहा जा सकता है । 


५, हास्य सम्बन्धी आलोचना-- 


यह देखा जा चुका है कि आधुनिक साहित्य के आरम्भ से ही छेखए' हास्य रस 
की ओर उन्मुख रहे हैं। हिन्दी साहित्य में हास्य रस पर रचित अनेक आलोचनात्मक 
ग्रन्थ मिलते है परन्तु इस क्षेत्र मे शोध वार्य अत्यन्त अल्प माना में हुआ है । डा० वरसाने 
का बहुनेंदी हाय सिस्ित सोध अन्य हिन्दी साहित्य में क्षस्य रखा जयी अपाशिय हुजा 
है। थी वरसाने छाल जी ने हास्य रस पर यह ग्रन्थ लिस कर यह स्पष्ट क्या है कि 
साहित्य में हास्य रस का भी अपना स्थान है तथा उसकी अपनी मान्यता है । 

डा० बरसाने छाछ जी अपनी मोलिक रचनाओ मे भी हास्य वे सप्टा है। इस 
ग्रन्य द्वारा उन्होंने हास्य की सैद्धान्तिक विवेचना कर अपनी आलोचनात्मक प्रतिमा का 
परिचय दिया है । शोध की दृष्टि से इनका ग्रन्थ उच्चक्रोटि का है वयोकि उन्होंने हास्य 
रस के सिद्धान्तार्णव में अवगाहन करने के कठिन परिश्रम वा परिचय दिया है दया बह- 
मूल्य रल निकाल कर हमारे समक्ष उपस्थित किये है। भारतीय साहित्य-्शाज्र के जनुस्तार 
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हास्य रस के जितने भेदोप भेद हो सकते है, उदका उल्छेस उन्होने अपने इस ग्रन्थ में 
किया है। कही-कहो योरोपीय साहित्य धार के प्रचलित भेदों से उनका साम्य भी 
दिखलाया है । उन्होने पैरोडी एवं कामेडी के मिन्‍् रूपो की परिभाषा देकर ही सन्तोष 
नही किया वरन्‌ इनके भेदों, उपभेदो का भो वर्णव कर विषय को अधिक पल्छवित तथा 
चुष्ित किया है। उन्होंने अपने प्रस्य में भारतेन्दु काछ से छेकर आधुनिक काल तक की 
हास्य-प्रवृत्तियो का वर्णव किया है । अपने ग्रन्य में उदाहरण दे कर हास्म का प्रत्येक तल 
स्पष्ट किया है और उस्ते साहित्य की कप्तोटी पर कसा है। विभिन्न पत्न-सन्िवाओं में 
बिखरे हुए हास्य-सा हित्य का सकलन एवं विडलेधण प्रस्तुत कर शोधकर्ता ने हास्य सम्बन्धी 
सामग्री को एक स्थान पर छाते का प्रयत्त किया है। साराश में यह प्रबन्ध हास्य- 
साहित्य में एक महत्यूणं योग है । 

आलोचनात्मक ग्रस्थो में थी जो ० पी० श्ीवास्वत्र की 'हास्य रस' नामक पुस्तक 
मिलतो है । इस पुस्तक में उनके सिद्धान्त विषयक लेखों का तया भाषणों का सप्रह है। 
उनकी आहछोचना जितनी व्यापक है, मूल रचता उतनी ही सामान्य कोटि की है। वे 
परिस्थिति तथा पात्रों के नामों से ही हास्य की सृष्टि करते हैं । अपने नाटवों में उन्होने 
पात्नी के लासकरण ही में हास्य की उद्दभावना समझी है। उदाहरण के लिए वस्वाद 
अली, वाही तबाही, मुत्तीवतर मल, बाबू बम्बूसिह्‌ तथा मौलाना हुदहुद आदि । इसने 
हास्य में कहो वही शिट्॒ता का अभाव है! 'अकछ वो मरम्मत! में उन्होंने अपने पिता को 
अपनी प्रियतमा समझ कर “ध्याये' शब्द से सम्बोधित किया है । यद्यपि श्रीवास्तव जी 
के हास्य को स्वायी तथा उत्कृष्द कोटि का नहीं कहा जा सकता फिर भी इस दिल्षा में 
झनका प्रयास सराहनीय है । उन्होने फान्सीसी हास्य छेखक मौलियर के नाटकी का 
हिन्दी में अनुवाद किया है | हास्य रस के पश्चिमी तथा पूर्वी अनेक विद्वानों की क्षृतियों 
का उन्होंने अध्यमन जवश्य किया है जैसा कि उनके अनुतादों से स्पष्ठ होता है। 
उन्होने हास्य नाथ्को के बनुवादों के साथ साथ हास्य के सैद्धान्तिक पक्ष पर भी प्रकाश 
डाला है। 

पाइचात्य विचारको के आद्शों पर आधारित डा० एस० पी० सन्नी का ग्रन्थ 
"हास्य की रूप रेखा” भी उच्च कोटि का ग्रथ है। खड़ी जी ने अपने ग्रन्य मे हास्थ का 
विश्लेषण पाण्डित्यपुर्ण ढग से किया है । उन्होंने मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से हास्य के 
सिद्धान्तो का विश्लेषण भी किया है । साथ ही साथ उसके आलस्बनो का तथा भेदो का 
शास्त्रीय ढंग से विवेचन क्या है ) 

श्री प्रेमदारायण दीक्षित तया त्रिछोकी नारायण दीक्षित द्वारा लिखी. हुईपुस्तक 
हास्य के सिडान्त तथा आधुनिक हिन्दी साहित्य! भी इस क्षेत्र में महत्वपूर्ण है । इस 
पुस्तक मे दीक्षित जी ने साहित्य मे प्रमुख रस को तथा उसके सिद्धान्तों की सम्यक्‌ 
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विवेचना की है तथा साथ ही हास्य के भेदो एवं आलमस्वनों का भी शास्त्रीय ढंग से वर्णन 
किया है । सिद्धान्तो के प्रतिपादन तथा विवेचन के साथ-साथ भारतीय ओर पाश्चात्य 
सिद्धान्तो में सामंजस्य स्थापित करना भी छेखक का महत्वपूर्ण उद्देश्य रहा है । 

मराठी के विद्वान केलकर ने हास्य अणि विनोद” नामक पुस्तक की रचना को 
है । उसका हिन्दी रूपान्तर प्रसिद्ध विद्वान्‌ श्री रामचन्द्र वर्मा ने 'हास्य रस' के नाम से 
किया है। यह पुस्तक हास्य रस के विश्लेषण के हष्टिकोण से सर्वोत्कृप्ट है। इस पुस्तक 
में हास्य का विवेचन स्पप्टता और गहराई के साथ हुआ है। 

प्रोफेसर जगदीश पाण्डे का भ्रन्य 'हास्य के सिद्धान्त तया मानव में हास्य भी 
एक सफल ग्रन्य है। इस ग्रन्य में हास्य रस का वर्णन मनोवैज्ञानिक तथा शास्त्रीय ढंग से 
हुआ है । 

हास्य के सम्बन्ध मे डा० रामकुमार वर्मा ने भी अपने हास्यरसपूर्ण एकाकी 
संग्रह 'रिमक्रिम' की भूमिका में एक अत्यन्त गवेषणापूर्ण समीक्षा की है। उन्होने पर्व 
और पश्चिम की समस्त हास्य प्रवृत्तियों का विश्लेषण करते हुए इन दोनो चिन्ताधाराओं 
में साम्य और चैपम्य कर निस्णण किया है और हिन्दी साहित्य वी मौलिक प्रकृति को 
ध्यान में रखते हुए हास्य के अनेक रूपो की अवतारणा की है। हास्यमूलक घारणा 
प्रधानतः भारतीय विचारधारा से उद्भूत हुई है। उसमे इन्होंने एक मोलिक दृष्टि का 
परिचय दिया है। हास्य के उन विविध रूपो के आधार पर उन्होनें अपने अनेक एकाकी 
नाटक उदाहरण के रूप में भी प्रस्तुत किए हैं । हास्य का यह विवेचन अत्यन्त सागभित 
और प्रेरणाप्रद है । 

हास्य-रस के सम्बन्ध में आलोचना ओर शिल्प की जितनी सामग्री मेरे प्रयत्नो 
द्वारा प्राप्त हो सकती थी उस सबका पूर्ण उपयोग करने का प्रयत्व मैने तिया हे। अन्य 
साहित्यों से मोलिक और अनुवाद रूप से प्राप्त होने वाली सामग्री भी मैंने यथासम्भव 
देखी है । इस समस्त सामग्री को मैने अपने चिन्तन की कसोटी पर कसा है ओर विपय 
की परिधि के अनुसार अपने व्यक्तिगत विचार भी भ्रस्तुत करने का प्रयत्व किया है। 
इस प्रवार हिन्दी साहित्य मे हास्य के उन समस्त अवतरणों का सयोजन किया है जिससे 
सुधीजन इस विषय पर विचार कर सके ओर हिन्दी साहित्य को एक महत्वपूर्ण प्रवृत्ति 
के रूप में इसे स्वीकार कर सर्के। 

अन्य रसी को अपेक्षा हिन्दी साहित्य में हास्प रस बम ही प्राप्त होता है। राज- 
नीतिक, सामाजिक और घामिक दृप्टियो मे भारतीय जीवन कई घताब्दियों मे अव्यवस्यित 
और अशान्त रहा है जिससे जन-जीवन में हास्य की स्वाभाविक और ऋणजु प्रवृत्ति घीरे- 
धीरे कम, होती गयी है । परिणामस्वरूप हिन्दी में हास्य गोणयृत्ति बन वर रह गया। 
आवश्यवता इस बात को है कि राष्ट्रीय दृष्टि से इस प्रवृत्ति को पुन. जागृत किया 
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जाय । हूपें कपरे मादसिक स्वास्थ्य को अधिक सतुलित करना है और यह तभी सम्मव 
हो सता है जब हम जोवत को उसके स्वाभाविक और निविकार रूप में देख सर्के और 
उससे सुख तथा आनन्द की प्राप्ति कर सके । सुख एवं आन॑न्द वी भावेनॉ-भृमि मेंही 
हास्य और उराके विविध रूपो के उस्न्न होने की सम्भावना होती है । 

मुझे आशा है कि मेरे इस प्रयास से हिन्दी साहित्य का यह अंग एक विद्विष्ट 
रूप ग्रहण करने मे समर्थ हो सर्ेगा, तया हिन्दी के साहित्यकरों, चिन्तकों तथा 
मनीषियों को भात्मविश्छेपण वरने का सवेत प्राप्त हो सवेगा। मेरे इस कार्म की 


सफछता का निर्भय विद्वान ही वर सकेंगे । में तो केवछ अपने अल्प प्रयासों के प्रति ही 
आस्थावान हूँ। 


| 
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१--हिन्दी-नाटकों का उद्धव और विकास 
२--परम्परागत सूत्र भारतेन्दु युग से पूर्व 
३--भारतेन्दु युग 
४-ह्विवेदी युग 
£--भसाद युग 
६--असादोत्तर युग 
७--नाटक की शिल्पविधि 
क--कथानफक, अवस्थाएँ, अर्थ प्रकृत्तियाँ, संधियाँ, अरथपिक्षक 
ख--कथोपकथन 
ग--पात्र और चरित्र चित्रण 
च--रस और उद्देश्य 
ड>्-अभिनय 
च--पृत्तियाँ 
छ--देशकाल 
८--फथावस्तु में श्रद्ु॒ुरंभन के लिए हास्य फी अनिवार्यता 
&-प्राचीन संस्कृत नाव्यशासत्र का प्रभाव 
४०-हिन्दी नाटकों पर अंग्रेजी नाट्य साहित्य का प्रभाव 
११--बंगला नाट्य साहित्य का प्रभाव 
१२--दिन्दी नाटक फी मौलिक प्रवृत्ति 


१. हिन्दी नाटकी का उद्भव और विकास-- 


साहित्य के अन्य अगो की भाँति हिन्दी नाटको का इतिहास बहुत प्राचीन नहीं 
है । हिन्दी-नाटकों का आरम्भ भारतेन्दु युग से ही माना जाता है। यह कहना चाहिए 
कि हरिश्चन्द्र जी ही हिन्दी नाटको के जन्मदाता है । भारतेन्दु जी के पूर्व यद्यपि हमे कुछ 
नाटक मिलते है, परन्तु उन नाठको में नाव्य तत्वों का अभाव था। कथावस्तु और 
चरित्र-चित्रण की सुनिश्चित शेली नही थी, वेवल पद्यमय सवादों मे ही नाटकीयता की 
पूर्ति समझी जाती थी । 

हिन्दी नाटक के अभाव के निम्नलिखित कारण थे--- 

१--हिन्दी में नाटकों की कोई विशिष्ट परम्परा नहीं थी । 

२--हिन्दी के रगमच का निर्माण नहो हुआ था । 

३--मुसलमानी राज्यकाल मे भूतिव्ृजा को भाँति रगमंच भी आक्रोश और घृणा 

की दृष्टि से देखा जाता था । 

४--हिन्दी गद्य साहित्य का कोई निश्चित रूप नही था । 

५--जनजीवन मे साहित्य के प्रति कोई उत्साह नहीं था । 

हिन्दी नाटवों का इतिहास दो सूत्रों से विकसित हुआ । पहला सूत्र परम्परा से 
जोडा जा सकता है और दूसरा सूत्र राष्ट्रीय चेतना के. विकास से | परम्परागत सूत्र 
सस्कृत नाटकों के अनुवाद से आरम्भ हुआ, वह सामान्य रूप से पद्यात्मक था और दूसरा 
सूत्र भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से आरम्म हुआ जो कि वास्तव में नाटक के आरम्भ का मगला- 
चरण है | इस पर हम ऋमश विचार करेंगे 


२. परम्परागत सूत्र भारतेन्दु युग से पूवे-- 

भारतेन्दु जी के पूववर्ती नाटको में मेवाज झृत 'शक्रुन्तछा” नाटक ओर हृदय राम 
बृत 'हनुमल्लाटक! उल्लेखनीय है । विव्वताय सिह रचित आनन्द रघुनन्दन! नाटक भी 
प्राप्त होता है जो कि ब्रजभाषा में ही लिखा गया है, इसमे छन्दो को प्रधानता है। भार- 
तेन्दु जी के पिता श्री गिरवर दास जी का “नहुप' नाठक ब्रजभाषा में लिखा हुआ मिलता 
है। यह मौलिक सांटक है, इसमे नाटक के नियमो का यवासम्भव पालन हुआ है। 


३० -: हिन्दी नाटवो में हास्य-तत्त्व 


लक्ष्मणसिह द्वारा 'शउुन्तक्वा' नाटव' खड़ी बोली में लिखा हुआ मिलता है यद्यपि यह 
नाटक कालिदास के अभिज्ञान झाजुन्तल वा अनुवाद है। अनुवाद अवदय ही सरस ओर 
सुन्दर है। भारतेन्दुजी के पूर्व जितने भी नाटकों वी रचना हुई वे सामात्यत अनूदित 


और ब्रजभापा पद्य में हो छिस्ते गए थे । अतः इन नाटका में नाटवीय तख पूर्ण मात्रा में 
नही उभर सवे' है । 


३. भारतेन्दु युग-- 


पूव॑वर्ती नाव्य परम्पराआ वो भारतेन्दु जी ने अपने नाव्यसाहित्य में अपनाया 
ओर युगानुरूप सुधार कर उनम साहित्यिब गुणा वा विकास कया। इन्होंने गद्य के 
प्रयोग को महत्व दिया । उन्होने प्राइृत से “कपूर मजरी' तया सस्कृत से पासण्ड, विड- 
स्वन, धनजय विजय ओर मुद्ाराक्षस आदि नाटवा का सुन्दर अनुवाद किया । अग्रेजी के' 
नाटक "मर्चेन्ट अब वेनिस' का अनुवाद भी “दुलंभ-वस्ु' नाम से किया | भारतेन्दु ने 
मोलिक नाटको की भी रचना कौ जो अपने समय में अत्यधिव छार्काप्रय हुए और उनका 
अभिनय भी क्या गया । इन नाढको में चन्द्रावक्ली नाटिका प्रमुख है । श्री बचनर्सिह ने 
भारतेर्दु जी के नाटकों की विस्तृत पृष्ठभूमि की चर्चा बरते हुए लिखा है-- 

“भारतेन्दु ने अपने नाटकों वी वथावस्तु जीवन के विविध क्षेत्रों से छी। विसी 
चाढक में एकान्तरिक प्रेम का निश्पण क्या गया है ता किसी में सम-सामय्रिक तथा 
धारक समस्याओं का चित्रण, बहो ऐतिहासित' और पौराणिक वृत्त के आधार पर नाटवा 
का ढाचा खड़ा किया गया है, तो किसी में देश की दुदंशा का मामिव चित्र उपस्थित 
किया गया है। भारतेन्दु के पूर्व नाटका बे' सीमित विपय की दीवारें टूट गईं और विपय- 
भूमि को पूर्ण विस्तार मिला । 'नीछ देवी”, 'सत्ी प्रताप! में इतिहास ओर पुराण वी वह 
उज्ज्वल गायाएँ है जिनके आलोक में पाइ्चात्य सस्कृति की चकाचौघ से विपथगामिनी 
आय॑ ललनाएँ अपना मार्ग पहचान सकती है। यह वास्तव मे पाश्चात्य सस्कृति के विरोध 
में सास्‍्ठृतिक जागरण का चिह्न है, वस्तुत अतीत की स्वस्थ कथाओ ओर उदात्त चरित्रो 
से शक्ति सचय करना ही उनका उद्देब्य है* 

इस उहँ श्य से प्ररित होकर भारतेन्दु युग में अन्य साहित्यकारों ने भी माठ्य- 
रचना की और धर्म सुधार, देदा-प्रेम, समाज-सुधार आदि भावना का प्रचार किया। 
भारतेन्दु जो का अनुकरण करते हुए भ्रतापनारायण मिश्र ने भारत दुदंशा वो रचना की | 
श्रीनिवास दास ने “रणधीर प्रेम मोहिनी”, 'ठप्ता सवरण” और 'सयोगिता स्वयवर/ 
नाठको की रचना की | किशोरीलाल गोस्वामी ने 'मयक भजरीः और 'ताव्य-सम्भव! 








३. दिन्‍्दी साहित्य की प्रदृत्तियाँ--श्री जय किरान प्रसादप्रथम संस्वरण १९५ १खू० ४५३ 
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नाटकों का सृज्ञन किया । रावाकृष्ण दास ने महाराणा प्रताप! नाटक की रचना की। 
सामाजिक समस्याओं को लेकर भी नाटककारो ने नाटकों को रचना को । उनमें सारतेन्दु 
हरिहचन्द्र का 'प्रेम जोगिनी' राधाकृष्ण दास का 'दुखिनी वाला” और प्रतापनारायण मिश्र 
का गो सकट! प्रसिद्ध है 
राष्ट्रीय एव देश-प्रेम वी भावना को जाग्रत करने के लिए भी अनेक प्रकार के 
नाटक लिसे गये । भारतेन्दु जी कृत भारत दुर्देशा” नाटक में विदेशी शासन से पीड़ित 
एवं पददलित हुई राजनीति और सामाजिक अवस्था के बड़े ही मामिक चित्र मिलते हैं। 
इन्होने अपने प्रहसनों मे समाज में फैली हुई कुरीतियो पर करारे व्यग्य प्रस्तुत किए हैं। 
कुछ अन्य नाटककारों ने भी हास्य प्रधान नाटक लिखे जैसे 'शिक्षा-दान', जैसा काम वैसा 
परिणाम', राघाचरण गोस्वामी का 'तन मन घन' "श्री मोसाई जी के अपंण” ओर बूढ़े 
मुँह-मुंहासे”! आदि | इन नाटककारों ने हास्य एवं व्यंग्यपूर्ण नाटक की रचता कर समाज 
में फैली हुई अन्ध मान्यताओं को दूर करने का प्रयत्त किया । 
भारतेन्दु पीढी के नाटककारो ने बगछा, सस्ट्वत, अग्रेजी और अन्य भाषाओं के 
नाटको के अनुवाद किये । इस क्षेत्र में रामकृष्ण वर्मा ओर लाला सीताराम ने उल्लेख- 
नीय कार्य किया । इस युग क्रो नाव्य-रचना के सम्बन्ध में दो बातें विशेष रूप से उल्लेस- 
नीय हैं---एक तो यह कि इस युग के नाटको में रैवी एवं पोराणिक पात्री की सख्या कम 
होती गईं, और मानव की कुशाग्र बुद्धि तवा उसके भावों में चमत्कार प्रदर्शित होने 
लगा । इस भाँति नाटक का मानव जीवन के विविध अगो से सबंध स्थापित हो गया। 
दूसरी बात यह कि पद्म के स्थान पर गद्य को प्रधानता दी गई जोर पद्य में खड़ी बोली 
की महत्ता पर जोर दिया गया । सस्कृत की शास्त्रीय शेही--भरतवावय, मान्दी पाठ, 
झवगत कयन--क्ा अनुकरण हुआ । पारसी नाठक शेली का प्रभाव भी कही कही स्पष्ट 
दृष्टिपोचर होता है । ह्विजेन्द्र लाछ राय के नाटकों के अनुवादों ने नाठकों के पद्म के 
महत्व को दूर करने में हिन्दी नाटककारों पर अपना महत्वपूर्ण प्रभाव डाछा। प्राय. 
नाटको में बाहरी सक्रियता विशेष रूप से मिलती है किन्तु आन्तरिक संघर्ष बहुत कम 
मात्रा में प्राप्त होता है । 
भारतेन्दु जी ने नाटको द्वारा एक ओर तो हास्य की सृष्टि की तथा दूसरे ओर 
समाज मे फैली हुई कुरीतियों का दिग्दशन कराया और राष्ट्रीय भावना को उत्पन्न किया। 
चारो ओर नवीन भावनाएं यत्र तत्र बिखरी पढी थी परन्तु कोई ऐसा व्यक्ति न था जो 
उन्हें एकन्रित कर सुश्रखलित कर देता | उस समय भारतेन्दु ने ही यह महान्‌ काय 
अपनी दक्तिशालिनी लेखनी द्वारा सम्पन्न किया और हिन्दी साहित्य में उन समस्त 
भावनाआ को पिरोया जो वायुमण्डछ में स्फुलिंग की भाँति भटक रही थी। आचार्य 
रामचद्ध शुरू ने उचित ही लिखा है, 'साहित्य के एक नवीन युग के आदि में प्रव्तक के 
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रूप में सड़े होकर उत्होंति यह भी प्र्दाश्नत क्या वि नये या बाहरी भावा को प्रचावर 
इस ढंग से मिलाना चाहिए कि वे अपने हो साहित्य वे विवर्सित अग से छगे, प्राचीन 
और नवीन के उस सिवाल मेँ जैसी शीतल और मृदुछ बला का मघुर सवार अपेक्षित 
था वैसी ही शीदल भर मृदुल वछा वे साथ भारतेदु या उदय हुआ, इसमें सन्देह 
नही ।/१ 

इस ग्रुग के अन्त से पारसी नाटक कम्पनिया के लिए दुछ उर्दू ठग के मनोरजक 
नाटव' छिख्ले गए परतु सरकस वे येलल की भांति चमत्वारा से भरपूर सजावट ही से 
उन्हे रगमच पर भ्रस्तुत किया जाता था | ताटका मे साहित्यिवता वा अभाव था ओर 
ये उच्च कोटि के माठव नहा थे । इस युग वे नाटव। मे चरित्र चित्रण वा भी विकास 
नही हो पाया और सस्कृत शेली का प्रमाव कही-कढ़ी स्पष्ट परिरक्षित होता है । 

अठ यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि भारतेन्दु युग में जहाँ नादक की रचना 
का शुभारम सच्चे अर्थ मे हुआ, वही जनता के म्रनोरणवाथं रमभच्ीय सज्जा और 
चमत्कार से भरपुर नाटका का कुनूहलवद्धंव बनाने के लिए भी कम प्रयत्त नहीं हुए। 
इस युग में हास्य रख को विशेष रूप से सृष्टि हुई ओर धीरे धीरे हास्यपूर्ण कबानतरा का 
भी प्रयोग होते छा । समय के साथ हो साथ नाटवा में हास्यात्मव॑| हृश्या का विधान 
नाटक का आवश्यक अग समभा जाने छगा । यहाँ तक कि कुछ नाटवकार अन्य ताटब- 
कांये से हास्यपूर्ण कधानव' लिवाबर अपने नाटका म जाड़ देते थे उदाहरणार्य महात्मा 
विदुए! नाटब' म नन्‍्दनिशोर छाल दत्ता ने शिवनारापण एिह रुचित “करुयुगी साधु' 
प्रहसत वो छगा दिया था | इस समय तक नौटकंसारां को हॉस्य॑ वे! विधान वीं महँता 
एवं आवश्यकता मालूम हू चुकी थी इसलिए नाटककार विशेष रूप से हास्य रस पूर्ण 
रचनाओं वी भोर ध्यान देने लगे । जमुनादास मेहरा अपने नाटक पाप परिणाम” के 
वक्तव्य में इस प्रकार लिखते है-- 

प्रस्तुत पुस्तक मे हमने उद्योग किया है कि दोनो ही कार्य रहे अर्थात्‌ विषय 

सामाजिक, वर्तंमाव समय के उपयुक्त और उरदेशरद तथा वित्ताकर्षक हो । जो सदा से 
पारक्षी कम्पतिया के भक्त रहते आये है थे भो यदि खेलें तो उनका भी मनोरजन हो। 
कफ मम, पर पारक्तो कसनिया के ढग की शायरी तथा हास्य कोतुक 
आदि भी दे दिया गया हे '६ 

गम्भीर स दर्ओों के बाद हास्यवुक्त हृइ्य वेबक भाव विश्राम एवं मनोरजन वे' 
हेतु जोड़ दिये जाते थ। इन हास्थयुक्त कथानकों म व्यम्य की प्रधानता होती थी और 





१ सहित्यशाख॒ के छिद्धा त--सरेजिनी सिश्रा--पु० २१२ 
२ पाप परिणाम--उमुनादास मेहरा--पू० ३ 
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उन व्यग्यों के लक्ष्य फैशन के पुजारों नवयुवक एवं युवतियाँ, साधु, ब्राह्मण, वकील आदि 
थे | कभी-कभी वैद्य और डाक्टर भी व्यग्य-वाण के लक्ष्य बन जाते ये । भारतेन्दु युग के 
नाटककार अत्यन्त हास्य-प्रिय एवं सजीव थे । उनकी इस मनोवृत्ति की छाप उनके साहित्य 
पर पडी । इस थुग में व्यग्यात्मक हास्य की अधिक रचना हुई । 
दिबिदी युग ;--भारतेन्दु युग के पदचात्‌ नाटका वी परम्परा कुछ क्षीण हो 
चली थी, इसके कई एक कारण हा सकते है। प्रथम कारण यह है कि साहित्यिक 
रगमच के अभाव में साहित्यकारों द्वारा नाटक रचना के लिए कोई प्रोत्साहन नहीं था। 
द्वितीय, ब्रजमापा ओर खढी वोली के साहित्यिक महत्व में सध्प के लक्षण प्रकट होने 
हछगे थे, जिसमें साहित्यकारों की दृष्टि उछक गयी थी। तृतीय, “सरस्वती” मासिक 
पत्रिका वे माध्यम से गद्य की अन्य विधायें परिप्कृत ओर सम्बंद्धित होने कूग्री थी। 
चतुर्थ, नाव्य शिल्प को अधिक जठिल समझ कर अपेक्षाकृत सरछ विधान में साहित्य 
रचना स्पृहणीय बने गयी थी । इस प्रकार हिवेदी युग में नाव्य रचना की ओर साहित्य- 
क्पर अधिक अग्रसर नही हुए । वस्तुत इस युग में भाषा तया गद्य शेली का विकास ही 
अधिक हुआ है। कुछ हास्य एवं व्यग्यपूर्ण नाटको की रचना अवश्य हुई। 
इस युग में सामाजिक जीवन के विभिन्न अगो एवं समस्याओं के आधार पर 
लिखे जाने वाले नाटको का अभाव है और मौलिक नाटको मे पोराणिक तथा ऐतिहासिक 
नाटकों की रचना हुई। ग्रथम श्रेणी में ऐतिहासिक कयावस्तु पर जाधारित जिन नाटकों 
की रचना हुई उतमें जगल्ाय प्रसाद चतुर्वेदी का तुलसीदास” वियोगी हरि का '्रबुद्ध 
यामुन' मिश्रबन्धु का 'शिवाजी” आदि प्रसिद्ध नाटक हैं । 
द्वितीय श्रेणी में सामाजिक विपयो को लेकर कुछ व्यग्यमूलक प्रहसना 
की रचना हुई, जिनम नवीन परिस्थितिया और जीवन की असगतियो पर व्यम्य प्रस्तुत 
किए गए बद्रीनाथ भट्ट ने विवाह विज्ञापन! नामक प्रहसन मे पाइचात्य ढंग की कृत्रिमता 
एवं साज सज्जा पर व्यग्य के बाण छोडे हे । पडित देवप्रसाद मिश्र ने 'छल्ला बाबू? में 
समाज की असगतियों का मार्मिक चित्र उपस्यित क्या है। जी० पो० श्रीवास्तव हारा 
रचित प्रहसन भी प्राप्त होते हैं । इन्होने प्रहसनों वे' अन्तगंत सामान्य कोटि के' हास्य का 
प्रयोग किया है। इसी कारण वे उच्चकोटि की नाव्यकछा के अन्तगंत नहीं रखे जा 
सकते । 
तीसरी श्रेणी उन नाटको की थी जो कि अधिकतर पौराणिक कयावस्तु 
पर आधारित है । राधेश्याम कयावाचक ने “वीर अभिमन्यु” नाटक की रचना की। इन 
नाटकों में कला एवं साहित्यिकता का अभाव था, भले ही वे नाटकीय दृष्टिकोण से रग्मच 
पर अवतरित किए जा सकते थे । चौथी श्रेणी के अन्तगंत पारसी थियेट्रिकल कम्पनिया 
के लिए नाटव लिखे गए । नारायण प्रसाद बिताब', आगाहश्न “कास्मीरी”, हरिकृष्ण', 
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“जोहर”, तुलसीदत्त 'शेदा' आदि प्रमुख नाटककार थे । ययपि इन नाटककार ने पारसी 
रंगमंच के कलात्मक स्तर को ऊँचा अवश्य किया तथापि नाट्य साहित्य को कोई विशेष 
साहित्यिकता प्रदान नही की | प्रॉचवी श्रेणी मे श्राचोद कपानको को छेकर बुछ मौलिक 
नाटकों की रचना हुई । जैसे अयोध्यासिह उपाध्याय जो का “हविमणी परिणय", 'प्रद्युम्त 
विजय! ५० ज्वाला प्रसाद का “सीता चनवास', बल्देवप्रसाद मिश्र द्वारा रचित 'प्रयात 
मिलन, 'मीरावाई', प० शिवनन्दन सहाय का सुदामा” आदि। रायदेवी प्रसाद ने 
काल्पतिक कया पर आधारित चस्द्कला भानुवुमार आदि नाटको की रचना की | 

छठी श्रेणी, ऐसे नाटकों की थी, जो कि अन्य भारतीय भाषाओं के अनुवाद 
पे । इसमे संस्कृत, वगला तया अग्रेजी के नाटको के अनुवाद अधिक हुए। गोपीनाय 
पुरोहित ने शेकसपियर के माटको का अनुवाद किया, जैसे 'रोमियो जुलियट' का 'प्रेमलीछा' 
नाम से, 'एश यू कछाइक इट” का 'मनभावद” के नाम से और “मर्चेन्ट आफ वेनिस' का 
“वैनिस नगर का व्यापारी' के नाम से प्रस्तुत किया । प्रेमपन जी के छोटे भाई पढित 
मथुरा असाद चोधरी ने 'मैकबैथ! का 'साहसेन्द्र साहस” के नाम से अनुवाद किया। 
तत्पआत्‌ हैमलेट का भी एक अनुवाद “जयंत” के नाम से प्रकाशित किया जो मराठी भाषा 
के भनुवाद का अनुवाद है ! सस्कृत से सीताराम जी में मृच्छेकटिक, महांवीरचरित, 
उत्तर-रामचरित, माछतोमाघव, मालविकास्विमित्र आदि कई नाटकों का अनुवाद किया। 
पं० रुपनारायण पाण्डे ने बगल्ा के उत्कृप्ट नाठको का अनुवाद प्रस्तुत किया। पं० 
सत्मनारायण “कविरल' ने भवमरूति के 'उत्तररामचरिते” और “मारूती माधव! नाटक 
का बढ ही सरस एवं साहित्यिक भाषा में अनुवाद किया। पंडित ज्वाला प्रसाद मिश्र 
ने विणी संहार' भर 'अभिज्ञान ध्याउुन्तल' का तथा बालमुकुन्द गुप्त ने 'रतलावली 
नाटिका का अनुवाद प्रस्तुत किया । 

बस्तुत: पुर्ववर्तती नाटकों की परम्परा ही इस युग में चछती रहो और विविध 
पवृत्तियों का विकास हुआ । प्राय. धीरे-धीरे नाटको में पद्च को भाषा खड़ी बोली होने 
लगी । बगछा साहित्य एवं पाश्चात्‌ साहित्य के प्रमाव के कारण पद्म की प्रधानता ह्ट्वे 
लगी तया भाषा मे भी निखार हैआ। तत्सम झब्दो का भी प्रयोग होने छगा। दिवेदी 
मु मे अनुवादों की वह बाढ़ आईं कि मोलिक नाटकों को ओर किसी का विशेष ध्यान 
आकपित नही हुआ । थोडे बहुत जिन मोलिक नाटकों को रचना हुई, उनमे नाटककार 
कोई तवीन भाव उत्पन्न नही कर पाएं भाषा अधिक मजी अवश्य होने लगो | इस समय 
तक हंंस्य मे भी परिष्कार हुआ । नाटककार शिष्द तथा सुसंयत हास्य का प्रयोग करने 
छगे ये | जनता की रुचि एन भावों मे भी परिवतंत हो गया। चलचित्रो तथा मँग्रेजी 
नाटकों का प्रभाव हिन्दी नाटकों के हास्य पर पड़े बिना न रहा । यद्यवि व्यंग्यात्मक हास्य 
की प्रधानता रही फिर भी व्यम्य के लक्ष्यो में परिवर्तत हो गया | इस समय व्यंग्यात्यक 
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हास्य के लक्ष्य थे--फैशन-परस्त नवयुवक, नवयुवतियाँ तथा धनोपाजन के लिए घृणित 
उपाय करने वाले बैच और डावटर | इसके साथ ही वेकारी, सुशामद और उपाधि के 
मोह में ग्रस्त व्यक्तियों के प्रति भी व्यग्य ओर हास्य की रचनाएँ हुई | उसी समय नाटक- 
कारो का घ्यान बुद्ध हास्य एवं वाग्वैद्ध की ओर आक्ृष्ट हुआ । हिवेदी युग के हास्य 
की प्रमुख विश्येपत्त है उसकी मोलिकता एवं शिष्टता । 
असाद युग--असाद युग हिन्दी नाटको के इतिहास में स्वर्णययुग है वयीकि इस 
मुग में हिन्दी नाव्य साहित्य का पूर्ण विकास हुआ । जयशंकर प्रसाद मौलिक व्यक्तित्व 
लेकर अवतरित हुए । हिन्दी नाव्य साहित्य की जो परम्परा थी उसका मन्यन कर, उसे 
निखार कर संवारा । प्रसाद जी तथा इमके समकाछीन नाटककारो ने, बंगला, संस्कृत 
और अंग्रेज़ी प्रभावों से मुक्त कर हिन्दी नाव्यसाहित्य को एक स्वतस्त्र रूप प्रदान किया | 
मंगछाचरण, नान्दीपाठ, भरत वावय, प्रस्तावना को त्याग कर घटनाओं के अन्‍्तदंन्द्र के 
प्रयोग को महत्त्व दिया और 'वर्जितः दृश्यो को रगमंच पर प्रस्तुत करने की परम्परा 
का सूत्॒ग्त किया । नाटको में विदूषक के प्रयोग में भी बहुत अन्तर आया। प्रसाद के 
नाठको में विदूषक्र को नाटक के अन्य पात्रों की भाँति स्थान मिला । संस्कृत नाटकों का 
मुख्य उद्देश्य रस-निप्पत्ति ही होता था । कवा और पात्रों के चरित्र में ढंद्ात्मक विकास 
की मात्रा कम होती थी | परन्तु जब नाटको में पात्रों के चरित्र का विकास धटनाओ के 
बाह्य एवं आन्तरिक अन्‍्तर्ईन्द्र के आधार पर होने लूमा । 
प्रसाद जी ने प्राचीन रूढ़ियो को त्याग कर अपनी मौलिक प्रतिभा का परिचय 
दिया । सर्वश्रयम उन्होंने अपने नाटकों के पात्रों को स्वतंत्र व्यक्तित्व प्रदान किया और 
विशेषरूप से चरित्र-चित्रण की ओर ध्यान देकर रस को धारा को प्रवाहित किया | 
प्रसाद के नाटकीम पात्रों में परिस्यितिया के बीच जो अन्तढंन्द्र की अवतारणा हुई है वह 
आधुनिक मनोविज्ञान के अनुसार ही है। पात्रों के मन की भावनाओ को स्पष्ट रूप से 
दर्शाने का प्रयल किया गया है । निष्कर्प रूप से हम यह कह सकते हैं कि नवीन कल्पना 
एवं ऐतिहासिक अनुशीलन के प्रयोग मे नाव्य कछा में नवीन उद्भावनाओ को जन्म दिया। 
प्रसाद जी ने विविध प्रकार से नारी चरित्र की कत्पना करके उसकी प्रतिप्णः वा परि- 
चप दिया | किसी न किसी रूप में प्रसाद के सभी नाटकों में नारी पात्रों को अवतारणा 
हुई जो दुख रूपी अन्धकार के बीच मे प्रसन्नता की ज्योति की भाति उद्दीक्त है, जो 
क्रूरता, दनुजता, पाशविकता के बोच क्षमा, सहनशीलता, करुणा तथा प्रेम के दिव्य सन्देश 
की प्रतिष्ठा करती है ओर अपने प्रभाव के द्वारा ही दुराचारी को सदाचारी तथा दुर्जनो 
को सज्जन और नृशस अत्याचारियो को उदार, साहसी एवं छोकतेवी वना देती हैं। 
प्रसाद जी की इन दिव्य नायिक्राओ पर नारी तुम केवल श्रद्धा हो!” की उक्ति छागू 


होती है । 
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प्रसाद जी ने नारी के विपय में वहा ही है-- 
नाये तुम वेवल श्रद्ाा हो 
विश्वास रजत नग पग तल्‍ू में 
पीयूप ्लोत सी बहा करो। 
जीवन के सुन्दर समतल में* 
प्रसाद जी ने विविध विपयात्मक नाटकों बी रचना की। इन्होंने पाश्चात्य 
नाव्यशेली को भी अपने दाटको में अयनाया । स्चिप्त रर से प्रसाद जी के नाटक तिम्ब- 
लिखित वर्गों में रखे जा सकते है | पहला ऐतिहासिक नाठवों में स्कत्दगुप्त ( १६२६ ) 
चन्दगुप्त १ १६३१ ) आदि हैं। इन नाठको के अन्तयंत प्राचीन भारतीय सस्हृतति के 
सजीव तथा मार्मिक चित्र है | इन्होने नाटकीय वा द्वारा ही भारतीय सस्ह्ृति दा सोज 
की ओर ऐतिहासिक तत्त्वो के विश्लेषण में मालिक प्रतिमा का परिचय दिया। प्रसाद 
जी ने अनेक सस्कृतिया वा सधर्ष नाटकों में प्रस्तुत कर मूल भारतीय सास्कृतिक धारा 
के अस्तित्व को बनाए रखा तथा नवीन राष्ट्रीय भावना का महत्व दिया । इस दृष्टिकोण 
को अपने समक्ष रल आश्यवादिता को नही त्यागा । 
दूसरा, प्रसाद जी ने पौराणिक वातावरण को नवीन प्रेरणामों से आालोकित 
कर “जन्मेजय का नागयज्ञ” (१६२६) नाटक की रचना की । तीसरा, "ध्रुव स्वामिती! 
(१६३३) नाटक लिखऊर पाश्चात्य समस्या नाटक झोलों का निहूपण किया । चौथा, 
“कामना” (१६२३-२४) नामक नाटक इन्होने अग्रेजी के एलीगेरी नाटक के ढंग का 
लिखा । 'कामना' में मनोविकारों तथा भावनाओं का मानवीकरण है। इस चाढक में 
प्रतीकात्मक शेली की प्रधानता है। पोंचवा, 'करुणालय! (१६१३) नाटक का सृजन 
किया जो कि गीतिप्रधान नाटक है । छठ, (एक घूंट! (१६२६) नाटक लिसकर एकावी 
शैलो का सूत्रतात किया । इस भात्ति यह स्पष्ठ ज्ञात होता है कि प्रसाद जी ने नाव्य- 
साहित्य के क्षेत्र में विभिन्न शैलियों का प्रयोग किया, जिनका पर्वर्ती नाटककार अनुकरण 
करते रहे । 
ताट्यशिल्प को हृप्टि से प्रसाद के नाटकों में पश्चिमी एवं पूर्वी तत्वों का 
समावेश्ञ हुआ है । नाटकों में वाउस्तु, नायक, रस, प्रतिनायक, विदृषक, छील तथा 
सत्य और न्याय के विपय में नाट्यसाहित्य की परम्पराओ का पूर्ण रूप से पालन हुआ 
है। भारतीय नाटकों की रसात्मकता इनमे भरपुर मिलती है। इनके नाटको में राष्ट्रीयता 
की भावना, यवार्थ चित्रण, ओर व्यावहारिक जीवन हृदयंगम होता है । राष्ट्रीय गीतो 
का प्रयोग भी नाटको मे सुन्दर ढग से हुआ है। प्रसाद की यह भी एक अतुपम देन है। 
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वास्तव में हिन्दी-नादय-साहित्य को प्रसाद जी ने भ्रौढ़ता प्रदान की है । अपनी 
प्रतिभा-पीयूष द्वारा साहित्योद्यान को सीच कर पलल्‍लवित एवं पुष्पित किया | पं० जगदीश 
नारायण दीक्षित का प्रसाद के नाटको के विपय मे यह कथन सर्वथा समीचीन तथा 
सम्मान्य है---'प्रसाद के नाटक हिन्दी साहित्य के अनुपम रल है । उनमें कथानकों की 
विशेषता, मनोहर दृश्य विधान, संस्कृति और आदशों का सम्यक्‌ निर्देशन, भावपुर्ण 
कथोपकयन तथा सरस संगीत आदि के अतिरिक्त सबसे बड़ी आकर्षण एवं प्रभाव की 
वस्तु सजीव चरित्र-चित्रण है? ।” दुखान्त भावना भी प्रसाद के नाट्यसाहित्य में एक 
नवीन देन थी । विषय की नूतनता की दृष्टि से भी प्रसाद अग्रदूत थे । 

अभिनेयता तथा रंगमच की दृष्टि से इनके नाटक सफल नही है वयोकि लबे- 
लबे स्वगत कथन और गीत का प्रयोग है । दर्शनशासत्र की जटिल एवं सूक्ष्म उक्तियों का 
सम्मिश्रण है जो नाटकों की अभिनेयता मे बाघक सिद्ध होती है। प्रसाद जी ने अपने 
नाटक में हास्य तथा व्यंग्य का प्रयोग वंढी सफलता से किपा हैं। इनका हास्य शिप्ट 
तथा सम्य है । उपहास का प्रयोग कम मात्रा में हुआ है । हास एवं उपहास की तुलना 
में वाखवैदग्ध अधिक है ] इनके नाटकों में घुद्ध हास्य का विधान एक ही स्थान पर देखा 
जा सकता है। उद्याहरण के लिए उनके 'एक घूंट' एकाकी में विदृषक चद्धूछा का वार्ता" 
छाप हास्योल्ादक है । हास्य का सृजन जो कुछ भी हुआ है वह विदृपक के द्वारा ही 
हुआ है। इनके हास्य का विधान सस्कृत परिपाटी पर ही अवलूम्बित है। प्रसाद युग के 
समकाछीन नाटका में, पडित गोविन्द वलठभ पत् का “वरमाला” “राजमुकुट', माखन 
छाल चतुर्वेदी का 'इृष्ण अजुंन युद्ध/, वेचनश्चर्मा उग्र! का “महात्मा” ईसा”, मुशी 
प्रेमचन्द का 'क्बंछा”, “संग्राम” आदि प्रमुख नाटक है। 

अतादोचर युग--अरस्तादोत्तर युग मे नाट्य साहित्य की वृद्धि हुई। विपय की 
इष्टि से इसे अनेक दर्गों में विभाजित कर सकते है। सबंप्रथम उन नाटककारो के नाम 
उल्लेखनीय हैं जिन्होंने प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों की परम्परा को आगे बढ़ाया ओर 
उनके अस्तित्व को बनाए रखा, इनमे आचाय॑ चतुरसेन शाल्रों, हरिकृप्ण प्रेमी, वृन्दावन 
लाल वर्मा, जगदीश चन्द्र माथुर आदि का नाम प्रसिद्ध है। 'प्रेमी! जी ने 'रक्षाबन्धन! 
(१६३४) 'शिवासाधना? (१६३७) 'अ्रतिशोध' (१६३७) आदि अनेक ऐतिहासिक नाटको 
की रचना की । उम्र जी का 'महात्मा ईसा” और सेठ गोविन्द दास जी का पे भो 
विशेष रूप से प्रसिद्ध है। इन छेखको ने नाट्य साहित्य मे नवीन झोछो तथा भावों का 
प्रयोग किया । 

माखनलाल चतुर्वेदी, उदय शंकर भट्ट, सुद्ंध आदि लेखकों ने भी पौराणिक 
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नाटय क्षेत्र मे नवीनता प्रदर्शित को है। उदयशकर भट्ट ने पौराणिक प्रसगो पर आधा- 
र्ति सुन्दर गीति नाटकों [(विश्वामित्र, मत्स्यगन्धा, राधा) की रचना कर अपनी प्रतिभा 
प्रदर्शित की | भावात्मक नाटककारों में सुमित्रा नन्‍्दन पत का विशेष रूप से महत्त्व है। 
इन्होने कुछ गीविनाटको की भी रचना की है 

एक आर जहाँ प्रसाद जी ने वोद्धबुगीन भारत का चित्रण करते हुए प्रेम, 
अहिंसा, सत्य व त्याग का सन्देश दिया था वहाँ दूसरी और प्रेमी जी ने मुस्लिमग्रुगीन 
भारत का मासिक तथा सजीव ढग से प्रस्तुत करते हुये हिस्दु मुस्लिम ऐव्य भावना को 
महँत्व दिया । नाट्य शिल्प की दृष्टि से इनके नाटक सफल कोटि के है। नाटको के 
कथानक सक्षिप्त तवा सुसगठित है, भाषा शेली, सरल, सुवोध एव स्वाभाविक है, सम्भाषण 
प्रान्नानुकूल है । पाता में चरित्र-चित्रण का विक्रास भी सुन्दर ढंग से हुआ है। रच 
की दृष्टि से जो नदियाँ हमें प्रसाद के नाटकों में मिलती हे उन सब घुटियो से प्रेमी जी 
बचकर चले है । इनके नाटका मे प्रयोग अधिक मिलते है | 

इसी भाँति श्री वृन्दावन लाछ वर्मा ने 'राखो को छाज' (१६४३) “बीरबल! 
(१६५०), जहादार (१६५०) 'हसमयूर/ (१६४६) “काइमोर का काटा! (१६४८) 
“मँसी की रानी” (१६४८) आदि ऐतिहासिक नाटक लिखे जो सामाजिकता, ऐतिहापि- 
कता, अभिनेयता तीनो दृष्टिक/णो से सफठ कोटि के माने जाते है। जगदीशचद्ध मार 
का 'कोणाक, सुदर्शन छाठ जिवेदी का अमर सिंह राठोर” चतुरमेन शास्त्री का 'उत्सगं” 
नाठक महत्त्वयू्ण ऐतिहासिक नाठक हैं | 

पाश्चात्य नाटककारो, इज्सन एवं व्नंड शा आदि के प्रभाव से हिन्दी में समस्या- 
मूलक नाटका की रचना हुई | प० छदट्ष्मी नारायण मिश्र ने समस्यामूछक नाटको में जैसे- 
“राजयोग, सिन्दूर की होली! “मुक्ति का रहस्य” आदि नत्रीन विश्येषताओं का समन्वय 
प्रस्तुत बिया है। कढ़ी-कही समस्परामूछक नाटकों के अन्द्गंत युग को नवीन समस्याओं 
का प्राचीन परम्सराआ एवं रूढिया के साथ सबपे प्रदर्शित करते हुए उन्हें इस प्रकार 
चित्रित किया गया है कि पाठक यह निर्णय नही कर पाता कि कौन-सा पक्ष उचित है । 
इस सधप् के माध्यम से ही प्राचीन परम्पराओं तया रूढ़ियो ने विपक्षी भावताओं की 
उभारकर प्रदर्शित किया है। मिश्र जी ने अपने नाटको में ययाधंवादी शैली का प्रयोग 
किया है जिससे उनसे नाटकों ये खवाद छोटे बन पडे जोर अधिकादश दृश्यो एवं क्रो का 
निवारण हुआ । प्रिश्र जी ने हाजिर जवाबो, व्यग्य, विनोद का नाटकों में प्रयोग कर 
चुद्धिवाद के प्रखर छू का स्पप्ट किया। इन्होंने ऐतिहासिक नाटक 'गरढध्वजा की 
रचना वी, किन्तु यह नाटक विश्येप महत्त्वपूर्ण नहो है। पाश्वात्य नाट्यशिल्य को अपना 
चर भी सिन्न जी भारतीय एवं आदश्षंवादी है | 

भारतेन्दु युग में नाव्य-विकास के साथ पाश्चात्य साहित्य वे अनुक्रण पर एकाकी 
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नाव्यकला का भी विकास हुआ । वैसे तो एकाकी कला का अस्पष्ट सूतयात भारतेन्दु के 
रूघु-ताटकी जैसे, 'अन्धेर नगरी” 'वैदिको हिंसा हिसा न भवति”, “भारत दुदंशा? आदि से 
ही होता है और प्रसादकृत 'एक घूंट” विकास का हितीय चरण प्रदान करता है। इसको 
हम हिन्दी एकाकी कला के विकास की पूर्वपीठिका अवश्य कह सकते है । प्रथम कोटि के 
नाटककारों में पं० गोविन्द वल्लभ पंत, सुदर्शन, चन्द्रगुप्त विद्यालकार, सूयंकरण पारीख, 
जैनेन्रकुमार आदि है । किन्तु नाव्यशैली एवं का की शिथिलता होने के कारण इनका 
विशेष महत्व नही है । पाइचात्य शेली के आधार पर भुवनेश्वर ने 'कारवा” नामक नाटक 
लिखा । डा० रामकुमार वर्मा ने भी अनेक नाटको का सृजन किया, जो इलाहाबाद- 
विश्वविद्यालय के रंगमंच पर अभिनीत हुए । इन्होने सामाजिक एवं ऐतिहासिक कथावस्तु 
को ही एकाकियों में अपनाया है । आलोचक डा० रामकुमार वर्मा को ही एकाकी नाटकों 
का जन्मदाता मानते है। इन्होने पाश्चात्य तथा भारतीय कछा पर आधारित एकाकियों 
की रचना की । उपेस्द्रनाथ 'अश्क' ने भी जीवन की समस्याओ का मनोवैज्ञानिक विड्ले- 
पण करते हुए अपने नाटकों का सृजन किया । अन्य एकाकीकारो मे लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
जगदीश चन्द्र माथुर, उदयशकर भट्ट, विप्णु श्रभाकर, चिरजीत, सत्येद्र, शरत, देवराज 
दिनेश, सदगुण शरण अवस्थी आदि के माम उल्लेखनीय है । 

बतंमान युग में समय की बचत तथा चित्रयट के विकास के कारण एकाकी ताटको 
का विशेष रूप से महत्व हो गया है। शैली का भी एकाकी नाटको में खूब परिप्कार हो 
रहा है। 

यह निविवाद सत्य है कि नाटक की प्रभावोत्रादकता अभिनय द्वारा रगमच परनही 
स्पष्ट की जा सकती है। इसलिए नाटक की समस्त विधा रणमच के अनुरूप होनी आव- 
इयक है। नाटक के साथ रगमंच का तत्व निहित होने के कारण नाटक को “सयुक्त कला! 
का नाम दिया गया है। दूसरे शब्दों मे साहित्य-कछा का सयोग मच-कछा से होने पर 
नाटक की सार्थकता समभी जाती है। इस भाँति नाटक का सम्बन्ध रंगमंच से होने पर 
उसमें मनोरजन की आवश्यकता अनुभव की जाती है । यह मनोरजन ही हास्य के विविध 
रूप ग्रहण करता है। किन-किन परिस्थितियों में हास्य रगमच पर अवतरित होता है 
इसकी समीक्षा के लिए नाटक के विविध अंगो वी समीक्षा आवश्यक है। कयावस्तु के 
माध्यम से, पात्रो के चरित्र द्वारा, संवाद के उक्ति वैचित्य के सहारे तथा रंगमंच के 
विशिष्ट संयोजन के द्वारा ह्मस्थ नाटक मे अपना स्थान निर्धारित करता है । अत: हास्य 
का साम्रोपाग वर्णन करने के पूर्व यह आवश्यक है कि नाटक की भारतीय एवं पाद्चात्य 
रूपरेखा संक्षेप में स्पप्ट कर दी जाय तथा दोनों का एक तुलनात्मक दृष्टिकोण उपस्थित 
किया जाय । इसी दृष्टि से प्रस्तुत अध्याय मे माटक की सक्षिप्त रूपरेखा उपस्थित की जा 


रही है । 
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नाटक की शिल्पविधि ;-- 


नाठको का प्रमुख उद्देश्य भारत मे रस निष्पत्ति अर्थात्‌ आतन्द माना गया है। 
भारतीय संस्कृति आध्यात्मिक रही है। यही कारण है कि दुखान्तकी नाटक भारतोय 
संस्कृति से अमान्‍्य हुए है । हमारे यहाँ नाटक घमम, अर्थ, काम एवं मोक्ष के विधायक 
माने गए है। वस्तुतः भारतीय नाटवो की कृथावस्तु का विकास भारतीय संस्कृति के 
अनुसार हुआ है। पाश्चात्य नाटकों की केथावस्तु अधिकतर घटना-प्रधान होती है 
इसलिए कथावस्तु का विकास अछग ढग पर हुआ है। पाश्चात्य नाव्यकछा घटनाओं 
के यथाये पर ही आधारित है तथा भारतीय नाट्यकला आदर्श एवं उस प्राप्ति पर आधा- 
रित है । 

भारतीय नाव्य-विद्वानो द्वारा नाटक के चार तत्व माने गए है, जैसे--१ : वस्तु 
९: पात्र ३ रस तथा ४ - अभिनय । बहुत से विद्वान वृत्ति को भी माटक का पाचिवाँ 
तत्व मानते हैं। पाव्चात्य नाव्यशास्त्र के अनुसार नाटक के छः तत्व है--१ : कथावस्तु 
है; पान्न ३: कयोपकथन ४ : देखकाछ ५ : उद्देश्य और ६ : थैली । 


कथावस्तु ;-- 


जिस कवानक को छेकर नाटक की रचना को जाती है उसे कथावस्तु कहते है। 
इसको अग्रेजी मे 'प्लाट' कहते है । यह दो प्रकार की होती है--१---अधिकारिक अथवा 
मुख्य कयावस्तु | २--प्रासग्रिक या गोण कथावस्तु | 

अधिकारिक या मुख्य कयावस्तु के अन्तर्गत प्रधान पात्रों से सम्बन्धित कथा का 
मुख्य विषय रहता है अर्थात्‌ कथा का मुध्य उद्दे श्य इसी में निहित होता है । अधिकारिक 
के सस्वबन्ध आरम्भ से छेकर फल-प्राप्ति तक रहता है। 

प्रासगिक कयावस्तु का सम्बन्ध सीधा नायक एवं नायिका से म होकर नाटक के 
अन्य पात्रों से होता है । इस वस्तु के तीन मुख्य लक्षण है-- 

१--अधिका रिक वस्तु मे सुन्दरता को बढ़ाना ॥ 

*९--म्ूछ कार्य के विकास में सहयोग देना । 

रै--वाटक की फल प्राप्ति में सहायक सिद्ध होना । 

श्री राधाक्ृष्ण दास इत नाटक “महाराणा प्रताप” में गुलाब सिंह और मालती 
की कथा प्रासगिक वस्तु है। प्रमुख उह्दे इय गुलाब सिंह का मालती को प्राप्त करता होता 
है और उसे पूर्ण हृप से सफलता प्राप्त होती है। प्रासगिक बस्तु के हमें दो भेद प्राप्त 
होते हैं, १ : पताका २ : प्रकरी ॥ ि 


पताक्ा--प्रासगिक कथा का प्रसग अधिकाधिक कया के अन्त तक चलता है तो 
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उसे पताका वहते है । 

अकारी--जब प्रासगिक कवावस्तु, कुछ बढ कर बीच में रुक जाती है या समाप्त 
हो जाती है उसे प्रकरी कहते है । जैसे कालिदासकृत 'शकऊुन्तल्ा! नाटक के छठे अंक में 
दास और दासी का वार्तालाप है । 

भारतीय नाटको में कयावस्तु के आधार पर इसके तीन भेद किए गए है। 
१०-प्रख्यातु २--उलाद्य तथा ३--+मिश्र । 

7--अख्यात्‌ ४#--जिस कथा का आधार पुराण, इतिहास या परम्परागत वृत्त 
होता है, उसे प्रख्यात्‌ कहते है । 

२--उत्पाद्य :--जिस बबि तथा नाटककार की कथा कल्पना से नियोजित 
होती है उसे उत्पाद्य कहते है। आजकल सामाजिक नाठक प्राय इसी प्रकार के 
होते है। 

रै--मिश्र :--जिस कथा में इतिहास एवं कल्पना का मिश्रण होता है उसे मिश्र 
कहते है। प्रासगिक बातो में थोडा बहुत हेर-फेर अवश्य किया जाता है 

इसमें कल्पना के लिए कवि को अधिक अवसर प्राप्त होता है परन्तु वह निर्दिष्ट 
सीमा का अतिक्रमण नहीं करता । वह इतिहास से सम्बन्धित बातों में कभी परिवतंन 
नही कर सकता । नाटककार कथा में रसिकता एवं रोचक्ता उल्न्न करने के लिए प्रास- 
गिक बातो में परिवर्तंत कर सकता है । नाटककार अपने भावों को उचित रूप से व्यवतत 
बरने के छिए अपने नायक को दोपो से मुक्त करने के लिए कल्पना वा सहारा छे सकते 
हैं--ैसे दुष्यन्त ने महाभारत मे श॒त्रुन्तला का त्याग छोकापवाद के भय से कया था 
किन्तु बालिदास ने अपने नायक को दोषों से मुबत करने के हेतु दुर्वासा वे! शाप एव 
अंगूठी वे' खो जाने की कल्पना की थी । 


अवस्थाएँ :-. 


भारतीय नाठको मे बोई विशिष्ट उद्दे श्य रहता है। धमे, अं, काम एवं मोक्ष 
में से एक फल की प्राप्ति अवश्य होती है। भिन्न-भिन्न दृष्टिकोणो से कथावस्तु के भाग 
एवं अग बतलाए गए है । नाटक में फल-प्राप्ति की इच्छा से किए हुए कार्य-व्यापार के 
दृष्टिकोण से पाँच अवस्थायें मानी गयी है-- 
अवस्था पञ्ञकायंस्थ प्राखन्धस्य फलार्थाभि 
आरम्भयल प्राप्त्याशा नियाताप्ति फछागम ॥* 
/-आरम्म--पआ्रारम्भ नामक अवस्था में फल प्राप्ति की इच्छा ही प्रमुख रहतो 


१--दशाख्यक--धनजय--श१२, प्ू० २१३ 
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है। यह कथानक का आरम्भ है--जैसे नायक को नायिका के देखने की इच्छा 
होती है । 

२--प्रयत्ल--फर प्राप्ति के लिए जा इच्छा होती है उसके लिए प्रयल किया 
जाता है। जैप्ते नायक अपने मित्र से नायिका के विपय म परामझ्ं करता है । 

३--प्राप्याशा--जिसमें विष्यो का निवारण कर फल प्राप्ति की सम्भावना 
प्रदर्शित होती है, उसे प्राप्त्याशा कहते है । 

४--नियताप्ति--जिसमे विष्नो का नाश हा जाता है ओर फल-प्राप्ति निशिचत 
हो जाती है, उप्ते नियताप्ति कहते है 

प्‌--फ़लायम--फरछागम नाम की अवस्थाये फल-प्राप्ति हो जाती है। जैसे 
नायक तथा नायिका का मिलन आादि । 

पाश्वात्य विद्वानों ने कार्य तथा व्यापार के दृष्टिकोण से पाँच भाग किए है। 
प्राय यह देखा जाता है कि नाटका मे दो विरोधी भाव प्रदर्शित किए जाते है। जेसे 
किसी महान्‌ पुरुष का दुरात्मा से विरोध । वै पाँच भाग इस प्रकार से है -- 

?--आरम्भ--उसके अन्तगंत विराध उलन्न करने वाली घटनाएँ होती हैं। 
नायंक और प्रतिनायक मे विभिन्न सिद्धान्तो एवं आदेशों के वारण सधप्प उत्तत्व 
होता है । 

२--ब्रिकास--शसमे सधप॑ का विकास एक निश्चित मात्रा तक बढ जाता है। 

रैे--चरम सीम्रा--जव सधप॑ अपनी निश्चित स्थिति तक पहुँच जाता है और 
किसी एक पक्ष की विजय होने लगती है उसे चरम सीमा कहते है । 

४--उतार या नियत्रि---जब विजय-दछ की विजय निश्चित हा जाती है, उस 
उतार था निगति कहते है । 
५--अन्त या समाप्ति--जहाँ सघप का अन्तर हो जाए, वहाँ फल की प्राप्ति 
होती है । 

हमारे यहाँ नाठका में सधर्प को विशेष महत्ता प्रदान नही की है किन्तु पाश्चात्य 
हा हे सघपं की प्रधानता को महत्त्व दिया गया है। एक अवस्था और भी मानी गई 

$ वह है +- 

8--कैटेस्ट्रोफ़ी---पह अन्तिम अवस्था है, इसमें कार्य पूर्ण हो जाता है और यह 
महत्त्वपूर्ण भी है। 
अर्थ प्रकृतियों :-- 


अथ॑ प्रड्तिया वा अभिप्राय क्यावस्तु के उन चमत्कारपूर्ण अगा से है जा कथा- 
वस्तु वा फल प्राप्ति वो ओर ले जातो है| दश्षह्पककार ने अर्थ प्रद्तियों को 'प्रयाजन 
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सिद्धि हेतव:” कहा है । ये भी पाँच है---(--वीज, २---विन्दु, ३--पताका, ४--प्रकरी 
तथा ५--कार्य । 
?--बीज :--बीज प्रथम अथंप्रकृति है, जिस प्रकार वीज में फल छिपा रहता 
है, उसी प्रकार बोज में नाटक के फल की आशा रहती है। 
२--विन्दु :--जो बात निमित्त बन कर समाप्त होने वाली अवातर कया को 
आगे बढ़ाती है ओर प्रधान कथा को अविच्छिन्न रखनी है वह बिन्दु कहलाती है। 
रै-यताका :--सताका में छोटी-छोटी कथाएं होतो है जो प्रमुख कया को 
आगे बढ़ाती है । जब प्रासगिक कया बराबर बढतो रहती है तो उप्ते पताका कहते है । 
2४--प्रकरी :--द्ोटे-छोटे वृत्त प्रकरी कहलाते है जैसे, रामायण में रावण और 
जटायु का सवाद । 
४--कारये :--कार्य में अन्तिम फल की प्राप्ति होती है । 
कार्य एवं फलागम तो मिल जाते है किन्तु प्राप्त्याशा और नियताप्ति पताका, 
प्रकरी से मेल नही खाती । इस प्रकार इन पाँचो का वस्तु विन्‍्यास से घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
सन्धियॉ--सन्धि मेल व जोड को कहते है । इसमें अवस्थाओ और अर्थप्रकृतिया 
का मेल्ल कराया जाता है | डा० श्यामसुन्दर जी सन्धि की व्याख्या करते हुए लिखते है-- 
'कयात्मक पूर्वोक्त पाँच अवस्थाओ के योग से अथंश्रकृतियो के रूप में विस्तरी कबानक के 
पाँच अंग हो जाते हैं | एक ही प्रधान प्रयाजन के साथक उन कयानकों का मध्यवर्ती 
किसी एक प्रयोजन के साय सम्बन्ध होने को सम्धि कहते है ।* इसमे यह स्पष्ट ज्ञात 
होता है कि अथ॑प्रकृति और अवस्थाओ के मेल को सन्धि कहते है। इसके पाँच भेद है-- 
(--मुत्र, ३--प्रतिमुख, ३--गर्भ, ८--विमज् या अवमर्णश तथा ५--निवंहण । 
?--मुखसन्धि--प्रारम्म नाम को अयस्था के साथ योग होने से जहाँ अनेक 
रसो और  अर्थों के द्योतक बीज की उत्पत्ति होती है वहाँ मुबसन्धि होती है । 
२--पअतिमुख सन्धि--झसमे बीज कुछ रक्षित एवं अलक्षित रूप से विकसित 
होता है। प्रतिमुख सम्धि में दिए हुए प्रधान फछ का क्िचित मात्र विवास होता है। 
३--गर्भसन्धि--गर्भसन्धि इसको इसलिए कहते है कि इसमे फछ दिया रहता 
है। इसमें पताका एवं प्राप्त्याशा वा योग रहता है । यदि इसमें पताका अथं प्रकृति न 
हो तो प्राप्याशा अवस्था भी उलन्न नहीं हो सकतो । 
9--विमर्श सन्धि--विमर्ग सन्धि तभी होती है जब गर्म सन्धि को अपेक्षा 
वीज था विकास होने पर उसके बल प्राप्ति में कुछ प्रलोभत उसन्न हं।ने के कारण विध्न 
उपस्थित हो जाता है । इसमें नियताप्ति अवस्था और प्करी अथं प्रकृति होतो है । 





१ सादित्यशाम्र के मिद्धान्त-सरोजिनी मिश्रा, ए० १७१ 
रु 
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प--निर्वेहए सस्धि--इसमें चारो सन्पियों का स्माहार हो जाता है। इसमें 
कार्य और फलागम का योग होकर नाटक पूण्णता वा प्राप्त होता है । 

अवस्थाओ और अचं प्रकृतियों मे यही अन्तर प्रतीत होता है वि ब्य॑ प्रहृतियाँ 
कार्य सिद्धि के लिए सहायक होती हैं और अवस्थाएँ उस सिद्धि की ओर अग्रमर होने 
की श्रेणियाँ है । दश रूपक्कार ने सन्धि के रक्षण इस प्रकार बताएं है-- 

अथ्थ प्रकृत्तय प्र पचाचस्थासमन्विता । 
यथा सख्येन जायन्ते मुखाद्या फ्च सघय ॥" 

अर्थात्‌ जहाँ पाँच अथ॑ प्रकृतियाँ ययाक्रम रूप से समन्वित हो वहाँ क्मश+३ 
मुखादि पाँच सन्धियाँ उतन्न होती है। साहित्य दपंणकार ने भी यही परिभाषा बताई 
है और उसम “इतिवृत्तस्यमागा.” और जोड दिया है अर्थात्‌ वे बयानव वे' भाग हैं। 
नाट्यशास्र में अवस्था अपंप्रकृति और सन्धिया का वही स्थान है जो साहित्य में वाव्यागा 
का है। इनके प्रयोग से नाटक मे रोचकता वढ जाती है। इन सब नियमो को पालन 
करने से लाटक तथा र॒गमच दोनो को पृर्णता प्राप्त होती है । 

अथोपदोपक-रथावस्तु में दो प्रकार की सामग्री होती है--१--दुश्य 
रननयूच्य । 

१--जह धटना जो मचपर विश्ञेप रूप से प्रस्तुत की जाती है उसे हृश्य 
कहते है । 

२--जह कया, जो मच पर घटित न होकर पात्रों द्वारा सूचित की जाती है, 
उसे भूच्य कहते है ! 

हमारे यहाँ मृत्यु, स्नान, भोजन आदि ऐसे दृश्य रगमच पर प्रदर्शित करना 
वर्जित है वयांकि ये रस मे बाधा उल्तत करते है । कुछ दृश्य ऐसे होते है जो अभिनीत 
नही होते, किन्तु कयावस्तु को बनाए रखने के छिये उनका होना अत्यन्त आवश्यक है। 
जी कंग्रानक रगमच पर प्रस्तुत किये जाते है वह अक' तथा दृश्यों में विभाजित होते हैं । 

सूच्य वस्तु की सूचना देने वाले साधनो को अर्यॉपक्षेपक कहते है। ये पाँच 
प्रकार के होते है। १--विष्कस्मक २---च्रूलिका ३--अकास्य ४--अकाबतार तथा 
५--अ्रवेशक । 

7--विष्कस्भक--यह वह हृश्य है जिसमे प्रथम तथा बाद में घटित होने वाली 
घटनाओं की सूचना दी जाती है। उसमे केव दो पात्रो का ही कयोपकवनत होता है। 
ये पात्र प्रधान पात्रों के अतिरिक्त होते है। यह नाटक के आरम्भ में अथवा दो अबा 
के मध्य में आ सकता है। यह दो प्रकार क्‍्य होता है--- ६-शुद्ध तथा २--सकर । 


१ दराह्पक--धनजय--५ १२ २३ पृ० २१३ 
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शुद्ध--झसमे पात्र मध्यम श्रेणी के होते है तथा सस्कृत भाषा बोलते है । 
सं कर--इसके अन्तगंत पात्र मध्यम और निक्४ श्रेणी के होते है और संस्कृत 
भाषा के साथ प्राकृत भाषा भी बोलते है । 
२--बूलिका--यह कयानक का वह भाग है जिसकी सूचना पर्दे के पीछे से दी 
जाती है । 
३--अंकास्य--अक के अन्त में जहाँ बाहर जाने वाले पात्रों द्वारा आगामी 
अक की कया सूचित की जाए, उसे अकास्य कहते है। 
४--अंफावतार--जहाँ पर पात्रो में बिना परिवर्तत किए पूव॑ अक की कथा 
परवर्ती अंक मे बढ़ाई जाएं, वहाँ पर अकावतार होता है। 
५--प्रवेशक--उसमे दो पात्रो के द्वारा ही घटनाओं की सूचना दी जाती है 
इसके पात्र निम्नकोटि के होते है, प्राकृत बोलते है ओर यह दो अको के बीच में आता 
है। इसका प्रयोग नाठक के आरम्भ मे कभी नहीं होता । 
कयावस्तु में कुछ ऐसी घटनाओ का सचयन किया जा सकता है जिसमे मनोरज- 
नाथ॑ हास्य के प्रसंग उपद्ियत किये जा सके । 
परात्र--धास्चात्य नाटकों में ताथक साधारण व्यवित भी हो सकता है क्योकि वह 
सदैव परिस्थितियो मे उलका रहता है । हमारे यहाँ के नाटक सुखान्तकी होते हैं इसलिए 
नायक की नाटक में विजय दिखाना अनिवायें है। नाटक के प्रधान पान्न को मायक कहते 
है। नेता” या 'नायक' शब्द “नी” धातु से बना है । जिसका अथ है 'लछे चलना” अर्थात्‌ 
मायक वह है जो नाटक की प्रमुख कथा को वढाता हुआ अन्त तक छे चलता है। नायक 
को सम्पूर्ण गुणों से सम्पन्न होता अनिवाय बताया है। धनेजय ते नायक के लिए निम्न- 
लिखित गुण आवश्यक बताए-- 
'त्ेता बिनीतो मधुरस्त्यासी दक्ष . प्रियंवद :॥ 
रबत रोक, शुचिर्वाग्मी खढवझ स्विरों युवा ॥ 
बुद्धयुत्साह्‌ स्मृति प्रज्ञाकका मानसमन्वित । 
शरो हढ़त्व तेजस्वी शास्त्र चक्ष्‌इच घामिक ॥ 
अर्थात्‌ नेता को विनीत, मघुर, त्यागी, दक्ष, प्रिययदद, शुचि, रक्तडोक, रूढवंश, 
स्थिर-चित्त वाला, युवा, बुद्धिमान, साहसी, स्मृतिवालग, अज्ञावान, कलाकार, शास्त्र 
चक्ष्‌ , आत्मसम्मानी, घूर, दृढ़, तेजस्वी तथा घामिक होना चाहिए ॥ 
नायक को नम्न होता इसलिए आवश्यक बनवाया है कि उसका पात्रों के प्रति 
अच्छा व्यवहार हो । क्योकि नम्न होना उच्च सस्कृति एवं झीछ का लक्षण है। नायक 
को उदार चरित्र इसलिए दिखाया गया है कि उससे जनता के नेतिक विचारों का उजयन 
हो। स्वभाव भेद से नायक चार प्रकार के माने गए हैं--जैसे---१, घीरोदात्त २, घीर- 
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छलित ३, धोरप्रणान्‍्त तथा ४, घीरोडत । 

?--धीशेदाक्ष--धीरोदात नायक क्षपाशील, आत्ममौरव, दावितवात, दृबती 
तथा विनयी होता है। घीरोदात्त वायक म जह की मावता छेशमात्र भी नही होती है। 
वह गम्भीर प्रवृत्ति का होता है! ५ 

२--धीरललित--धीसललित विछासी नायक होता है और स्वभाव में भी 
कोमल होता है। 'शदुन्तका” नाटक का नायक धोरललित है | 

३--धीरप्रशान्त--धौर्नशान्त नायक ब्राह्मण या वैध्य होता है और यह 
शान्तभाव का होता है । 'मालती माघव' नाठक में माघव धीरप्रशान्त नायक है। 

४--पीरोद्त--धीरोडत नायक अधिक अह के! भाव से भरा हुआ होता है। 
सदैव ही अपनी प्रश्सा चाहता है । साथ ही स्वभाव में भी विश्वासघाती होता है। 
रावण, भेघनाद आदि इसके उदाहरण है । 

नाथंक के प्रतिउन्द्दों को भ्रतिवायक कहते है । यह भी धीरोदत होता है । 

बिदृषक --सस्छृत नाटका में विदुपकत का होना अतिवाये माना गया था 
और यह ब्राह्मण जाति का होता था । भोजनप्रियता इसकी मुख्य विशेषता हे। इसका 
प्रमुख कार्य राजा को परामर्श देना होता था । 

नायिका--नामक की पली नायिका कहलाती है | नायक के समान नायिवा में 
भी वही गुण होने चाहिये जो दायक में है। नाट्यशास्र में मस्तमुनि ने तायिकाआ के 
चार भेद बताए है. १०दिव्या २-नृपतिनी ३-तु छल्ली जौर ४-गणिका | आाजक्छ इन 
भेदों की इतनी मान्यता नहीं ॥ दशह्ष्पक सें धनज्ञय ने नायिका के तीन भेद बताएं है । 
३-स्वकीया २-१रकीया और ३-सामात्या । इसके अतिरिक्त नायिका के व्यवहार के 
आधार पर आठ भेद और किए गए हे जैसे-१-स्वाधीनपतिका २-बाससज्जां 
३-विरहोत्कठिता ४-कलहातरिता ५-ख्ण्डिता ६-विप्ररब्धा ७-प्रोषितपतिका और 
८-अभिसारिका । 

पाइ्चात्य लाट्यशाल्र बे” अन्त्गंत हमे इस प्रकार नायक एवं नायिका के काई 
भेद नहीं मिलते । नाटक के अन्तगंत विविघपात्नों की रूपरेखा इस प्रवार उपस्थित की 
जाती है जिससे मगोरजत की सृष्टि हो । 

कथोपकथन--कथोपकयन का नाटक पे विशेष महत्व है। नाठक वे' पात्रा के 
विचार, भाव एव प्रवृत्तिया आदि का ज्ञान हमे उनके कथापकथन द्वारा होता है। 
चावत्तु का सम्बन्ध जब ऐसी वातो से रहता है जो प्रत्यक्ष रूप मे अभिनय में प्रस्तुत 

नहीं की जाती, तव ऐसी अवस्था में बभोपकयन का महत्त्व वढ जाता है । भाषा सरल 
सुदाध एव पात्रा वे अनुकूल होनी चाहिये। क्यावस्तु का पूर्ण विदास वशोपकथ्न 
पर हूं! निर्भर रहता है । वथोपदथन बी सफलता पर ही नाटक की सफलता अवलूम्बित 
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रहती हैं ॥ कयोपकथन वहुत लम्बे नहीं होने चाहिए जिससे दर्शंक ऊब जाएँ, साथ ही 
इसने सक्षिप्त भी नही होने चाहिये जिससे कयावस्तु का पूर्ण विकास ने हो सके। 
अभिनय के अनुकूल कथोपक्यन का प्रयोग होना चाहिए। प्राचीन आचार्या ने तीन 
प्रदार के क्योपकृषन भाने है--जैसे, १-#ाव्य २--अक्षाब्य तथा ३--नियत 
श्राव्य । 

/--आाव्य--जो सभी पात्रो द्वारा सुना जा सके वह भ्राव्य कहलाता है। 

२--अश्नाव्य--जों बात किसी पात्र द्वारा न सुनी जा सके । स्रगत कबन ही 
अभाव्य कहलाता है । 

३--नियत श्राव्य--अन्य पात्रों से छिपाकर क्सी एक ही पात्र या कुछ पात्रों 
से बात कही जाय, उसे नियत श्राव्य कहते है । मह दो प्रकार का होता है--जैसे . 
१--अपवारित २--जनान्तिक | 

अपवारित--अपवारित उसे कहते है जिसमें जिस पाश्न से बात गुप्त रखनी हो 
उसकी ओर मुंह फेर कर बात की जाए, उसे अपवारित कहते हैं। 

जनान्तिक--दो से अधिक पात्रों वी घातचीत के प्रसंग में अवाभिका को छोड 
बर बाकी तीन उँगलिया की ओट मे केवल दो पात्रो वे” गुप्त सम्भापण को जनान्तिक 
चहते है ।१ 

आकाशभापित--भी वयोपकयन का एक भेद है। इसमें पात्र आवाश की 
ओर मुँह करवे' किसी कल्पित पान्न से बोछृता हुआ दिखायी पड़ता है ॥ यह वयोपकवन 
अत्यन्त रोचक होता है । उदाहरण के लिए 'सत्य हरिइचन्द्र” नाटक में उस स्थान पर 
आवाशभाषित बहुत सुन्दर बन पढा है जब कि हरिश्चद्ध विकने के लिए काशी थी 
गलियो में धूमते हुए दिखायी पढते है। “विपस्यविषमीपषधम्‌” में भी आकाशभाषित 
सुन्दर है । 

पाश्चात्य विद्वानों ने नाठको में घटनाओं को विशेषसूप से महत्त्व दिया है। 
उनके यहां यहू भी अनिवार्य नही है कि नायक घमम वा ही प्रतिनिधि हो और उसबी 
विजय भी निश्चित रूप से हो । जिस नाटक का विजय ये! साथ अन्त होना है वह 
'वामेदी! कहलाता है ओर जिस नाटक में मृत्यु अथवा पराजय के साय अन्त होता है 
वह 'ट्रेंनडी” कहलाता है । 

सृरित्र विश्रए--चरित्र चित्रण ही नाटक दा प्राण है। नाटकशर ही मात 
मी मनोवृत्तिया वा सूक्ष्म विश्लेषण करता है ओर पात्रा के चरित्र-चित्रण में जीवन कौ 
विभिन्न दशाओ तया मानव हृदय को अनुभूतियो का समावेश करता है! मिस्टर हेनटी 


१--रूपररदरय---डा० श्यामासुन्दर दास---2० ५६ 
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आयंर जोन्स का कथन है कि 'जव तक नाटकीय कथानक, घटनायें ओर परिस्थितियां 
चरित्र से सम्बन्धित नही होती तब तक नाटक बुद्धिहीन वलू-प्रयास ही मामा जायगा।? 

वास्तव में चरिन्न चित्रण मे नाटक का गौरव है | यह नाटक का अनिवाय तत्व 
है। नाटक का स्थायित्व कथानको की अनेकरूपता के कारण नहीं, वरन्‌ चरित्र चित्रण 
के कारण है| स्वगंत कथनों द्वारा भी चरित्र-चित्रण पर अच्छा प्रभाव पडता है। यद्यवि 
स्वगत कथनो में स्वाभाविकता कम होती है परन्तु चरित्र चित्रण से सम्बन्धित होने के 
कारण उसका महत्व अवश्य है । कथोपकथन की महत्ता एव साथंकता इसी में है कि 
वह कथा को अग्रसर वर पात्रों के चरित्र पर स्पष्ट प्रकाश डाले | नाटक की काया- 
वस्तु की सफलता भी चरित्र चित्रण पर ही निर्भर होती है । नाटक में कई एक स्थछो 
पर कयावस्तु के द्वारा हमें पात्रों के मानसिक एवं नैतिक गुणो का परिचय प्राप्त होता 
है । इस प्रकार घटनायें एव कथावस्तु चरित्र चित्रण के विकास की भूमिकाएँ हैं। 
चरित्र चित्रण के अन्तराल में नाटककार कुछ ऐसी विशिप्टताएँ इग्रित कर देता है 
जिससे कि पात्र या परिस्थिति मे जीवनगत सत्य की अबतारणा हो सके । 

रस और उद्देय--भारतीय काव्य का प्रमुख छृक्ष्य अछोकिक आनन्द है। इसे 
रस कहते है । पाश्चात्य नाव्य शास्त्र मे इसे उद्दें इय कहा गया है। भारतीय नाटकों वा 
मुख्य उद्दे शय है मानव हृदय में पडे हुए बीज रूपी भावों को अकुरित करना जिससे रसो 
में मग्न सामाजिक साधारणीकरण की अवस्था को प्राप्त कर सके। किन्तु पाश्चात्म 
नाट्यकछा इसके बिल्कुल विपरीत है । उसके अनुसार नाटकों का मुख्य छक्ष्य अपवा' 
उद्दश्य बेवल भनोरजन है, अधिक से अधिक किसी सामाजिक अथवा राजनैतिक समस्या 
को प्रदर्शित करना है । हमारे प्राचीन नाटवो का उद्दे श्य बहुत उच्च था । जीवव की 
व्याख्या करते हुए आनन्द की अनुभूति हो उनका प्रमुख लक्ष्य था। उन माटको का 
इष्ड नैतिक मान्यताओं को भी प्रस्तुत करना था। इस सम्बन्ध में पाश्नात्य विद्वान 


का; ने नाटक वे' उद्देश्य पर अपने सुरके हुए विचार प्रकट किए है। इनका वथन 
[---- 


वदाव्य वा समाज वे' बल्याण के साथ जो सम्बन्ध है वह नाटक में सबते अधिक 
स्पप्द रूप में दिखायी देता है | इस वात में विसी को आपत्ति नही हो सकती थी । जो 
समाज जितना ही अधिक उन्नत होगा उसवी रगबझ्ाला भी उतनी ही उगत होगी। 
यदि किसी देद में किसी समय बहुत ही उच्च कोटि के नाटक रहे हो जोर पीछे से उन 
मॉटको का अन्त हो यया हो अबबा उनमे कुछ दोष आ गए हो तो समकना चाहिए कि 
इसका कारण उस देश का उस समय का नैतिब' पतन है" 0 








१--साहित्य राख के सिद्वान्त--मरोजिनी मिश्रा, ए० १८२ 
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नाटकों का सबसे बढ़ा रूक्ष्य है सामाजिक कल्याण एवं नैतिक उन्नति करना। 
इसलिए नाटककार इन सब पर दृष्टिपात करते हुए ही नाठको की रचना करते हैं। 
माठको में अनुचित अंको तथवा दृश्यों का विधान नहीं होना चाहिए जित्से समाज में 
कुरचि उसन्न हो। नाटककार को सामाजिक विचारों तथा उच्च आदक्षों की प्रतिष्ठा 
करनी चाहिए जिससे समाज की उन्नति हो । जिस प्रकार साहित्य समाज का प्रतिबिस्ब 
होता है उसो प्रकार नाटक भी हमारे समाज का वास्तविक चित्र होता है । जो समाज 
जितना उन्नतिशीर होता है उसकी रंगशाला भी उतनी ही उन्नतिशोल होती है | नाठक 
हमारे समक्ष न्याय, अन्याय, गुण, दोप आदि--सभी ह॒ृश्य प्रस्तुत करता है। इसलिए 
नाटककार का चाहिए कि वह उच्च आदर्शों को हो प्रस्तुत करें उसी में उसकी 
सफलता है । 
आमिनय--अभिनय के अन्तगंत अनुकरणात्मक्त कार्य की विभिन्न प्रकार की 
भावभंगिमाएँ तथा मुद्रायुक्त भाषा होती है । संगीत अयवा पद्य के योग से ग्रीतिनाव्य 
का शिल्प व्यंजित होता है। अभिनय नाटक का मुख्य अंग है। जो नाटक रगमंच पर 
अभिनीत किया जाता है वही सच्चे अथ॑ में सफल माना जाता है। अभिनय चार प्रकार 
के होते है---१---आगिक २---वराविक ३--आहार्य ओर ४--प्तात्विक । 
/--आंगिक---भागिक अभिनय के तीन भेद होते है --शारीरिक २--छुखज 
तथा ३--चेप्टाकृत ॥ इस अभिनय के अन्तर्गत शरीर के अंगो का संचालन जैसे---चलना, 
फिरना, उठता, छेटना आदें प्रदर्शित किया जाता है। आगरिक अभिनय का सबति अधिक 
बोघ 'कबक दी! नृत्य में देखने को मिलता है जिसमें अनुकृत्यात्मक चेष्टाएँ होती हैं। 
मूक, चलचित्रों की भाँति उनमें वाणी का लेशमात्र भी व्यवहार नही होता । 
२--आचिक--ाणी द्वारा अभिव्यक्त अभिनय को वाचिक अभिनय कहते हैं। 
इसमे सस्कृत के साथ प्राकृत का भी व्यवहार किया जाता है। वर्तमान नाटकों में जिस 
प्रकार ग्रामीण भाषा का प्रयोग किया जाता है उसी प्रकार प्राचीन नोटकों में संस्कृत 
एवं प्राकत भाषा का प्रयोग किया जाता है। जितने कयोपकथन सम्बन्धी आदेश होते हें 
वे सव वाचिक अभिनय मे आते हैं । 
रै--आहार्य--विभिन्न वद्चो तथा आभूषणो को धारण करके किये जाने वाले 
अभिनय को आहार्य अभिनव कहते है । इसमें विभिन्न जातियो के लिए अनेक रंगों का 
वर्णन किया गया है 
सालिक अभिनय--हँसना, रोना, स्तम्भ, स्वेद, रोमाच आदि सात्विको का 
भाव प्रदर्शित करते हुए मभिनय करना सात्विक अभिनय कहलाता है" | 


7--श्पकरहस्य--श्यामसुन्दर ए० ४३ 


४० + हिन्दी नाटवा में हास्य-तत्त्त 
बृतियाँ-- 


नाटक मे वृत्तिया बा भी विथिष्ट स्थान है । पराश्चात्य नाव्य ध्ाख्र में बृत्तियो 
को शैली कहते हैं । वृत्तियाँ सम्पूर्ण नाटक वी गतिविधि से सम्बन्धित हांती है । बहुत से 
विद्वान इन्हें नाटक की माज्राएँ बहने है । नाठर में जैसी शेलो बी आवश्यकता होती है 
उसी वा प्रयोग नाटदववार करता है, और पात्रा का इतना सजीव बना देता है वि" उनमें 
यवाथंता भएवने एगती है। आचार्यों मे चार प्रकार यी वृत्तियाँ बतढाई हैं-- 
१--फैशिकी वृत्ति २--सालतीं वृत्ति ३--आरभटी दृत्ति तथा ४--मारती वृत्ति । 

(--अशिवी द्रत्ति--इसकी उतत्ति सामबेद्र से मानी जाती है। इसम गायन 
तथा नृत्य की प्रघानता रहती है| शुगार एवं हास्य रस से दसवा सम्बन्ध है। यह बृत्ति 
विभित प्रवार के विलासा म युक्त रहती है 

२--सालती च्वत्ति--सालती वृत्ति बी उत्तत्ति यजुर्वेद से मानी गई है। यह 
बीर तथा अदभुत रस से सम्बन्धित हाती है। त्याग, दया, हप, बछ, सरलतायुत्त 
सामग्री की अधिवता रहती है ) यह आनन्द देने वाली वृत्ति है। 

र--आरमसंटी बृत्ति--इस दृत्ति की उत्पत्ति अबववेद से मरनी जाती है। यह 
रीद रत से सम्बन्धित होती है। इसमें इन्द्रजाछ, क्रोध, संघर्ष, मामा आदि वा प्रदर्शन 
होता है । 

४--भारती इंचि--इसकी उत्तत्ति ऋगेद से मानी गई है। इसवा सम्बन्ध 
स्त्री पात्र से न होकर पुरुष पात्रा से होता है। यह वृत्ति सब रसो में काम आती है। 

पादचात्य नादक। म प्रमुख रूप से कथावस्तु में दो प्रवाए की शेलिया वे रूप 
दृष्यियत होते हैं । प्रयम 'अनुभाव प्रधान! जैडी, द्वितीय भावत्रधान शोठी ॥ अलनुभाष- 
अ्धान शीली म सकता द्वारा या हाव भाव हारा व्यवहारिक जीवन मे अपने कथन को 
व्यक्त किया जाता है । 

भाव प्रधान शेछो मे बाणी-द्वारा भावा वे” आारोह और अवरोह वी अभि 
व्यक्ति होती है। अत भावत्रधान शैली मं मनोविवारा वी आन्दोलनकारिणी शक्ति वो 
महूत्तर अधिव है। अनुभाव प्रधान शैली मे क्रियावलाप वो ही महत्व दिया भा है 

देश काल--देश दया काल के अनुसार नाटको भ परिस्थिति वा चित्रण होता 
चाहिए | प्रत्येव युग एव चातावरण के अनुकूल देश वी सस्हृति, रीति रिवाज, रहन- 
सहन, सम्यता और वेशभूपा सम्बधी चितण ही नाटक म अमीप्ठ है। इसील्् प्राचीन 
यूनावी आचार्यों ने सकलन त्रय की ओर विज्ञेप ध्यान दिया था । इनका कहना था थि 
चाटक! में जो घटनाएं प्रदर्शित हों वे सम्पूर्ण हो, एव. ही वाल में हो मौर एक ही स्थल 
पर धटित हो । वार्य वी सम्पूर्णता म कार्यंसकलन, काल वी इकाई मे वाल-सकलत और 
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स्थल की अपरिवर्तनीय स्थिति मे स्थलू-संकलन की मान्यता रबखी गयी थी । संकेलन-त्रय 
का यह सिद्धान्त यूनानी नाटककारो को भले ही मान्य हो किन्तु अन्य देशो के नाटककारो 
को यह सिद्धान्त मान्य नही हो सका | जीवन की विविध और व्यापक परिधि में उसे 
नाटकीय सकलन त्रय में वौधना संभव नहीं है। इग्लेड के नाटककारो ने--विशेषकर 
शैवसपियर ने केवल काये की सम्पूर्णता में का्य-संकलन को ही महत्व दिया । कालू-संक- 
लग और स्यलछ-संकलन की संकीण॑ता उन्हे स्वीकार नही हुई । सस्कृत के नाटककारो ने 
कार्य-सकलन और काल-संकलन को ही महत्व दिया । एक अंक में एक वे की घटना 
हो । स्थान संकलन को वे भी महत्व नही दे सके वयोकि जीवन की विपुल घटनाएँ एक 
ही केन्द्र मे केन्द्रित होकर भी अनेक स्थानों पर घटित हो सकती है । हिन्दी के आधुनिक 
भाटककारो ने तो पाश्चात्य नाटककारो की भाँति केवल कार्य-सकक्‍्लन को ही महत्व दिया 
है। वे काल-संकलन को स्वीकार नही कर सके । 

यह अवश्य कहा जा सकता है कि कुछ एकाकीकारों ने इस संकलन त्रय का 
महत्व अवश्य ग्रहण किया है वयोकि उनके पास घटना की परिधि छोटी होकर एक ही 
स्थान में सिमिट आती है ओर वे कुतूहल के संचय से चरम सीमा एक ही समय की 
इकाई में दिखछा सकते है । डा० रामकुमार वर्मा तो संकलन-त्रय को ही एकाकी की 
सच्ची कसीटी मानते हैं ।९ 

इस युग में नवीन नाव्यशेछी मे भी नाटक लिखे जा रहे है जिन्हें रेडियो भाटक 
कहते है। इन नाटकों में हमे नितान्त नवीन शैली का परिचय मिलता है। यह नाव्य 
शेली भी पावचात्य विद्वानों की अनुपम देन है । इस नितान्त नई माव्य प्रवृत्ति मे माव्य- 
साहित्य को समृद्ध एवं प्रभावशाली बताया है। रेडियो नाटककारो में उदयशंकर भट्ट, 
डा० राममुमार वर्मा, उपेन्द्र नाथ अश्क, विध्णुप्रभाकर, सुझील, चिरंजीत आदि का नाम 
भसिद्ध है। नाटकों के अनेक रूप मिलते है, जैसे भाव नाव्य, ध्वनि नाव्य, गीति नाट्य, 
स्वोवित, फेन्टेसी, फीचर आदि प्रसादोत्तर युग में हास्य की विधाओ में विस्तार और 
गहनता दृष्टिगत होती है। इसका कारण सम्भवतः ययाय॑ में अधिकाधिक रुचि तथा 
पश्चिमी साहित्य की वस्तुपरक दृष्टि हो । हास्य अब रस की अपेक्षा मनोविज्ञान पर 
अधिक निर्भर हुआ और कथन की अपेक्षा कथन की दौली तथा उसकी व्यंजना मे अधिक 
स्पष्ट हुआ ॥ गीति नाव्य, एकाकी तथा अनेक कौतुकों में हास्य के नाना रूप प्रकट हुए । 
आवाशवाणी द्वारा भी अनेकानेक ऋलकियाँ हास्य को ही लेकर प्रसारित हुई हैं । 


-++---++त+तन 


१--मयूरपंस--भूमिका ए्‌० ७ साहित्य भवन, श्लाहावाद, प्रथम संस्करण १९६४ । 
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कथाबस्तु में अनुस्जन के लिए हास्य की श्रनिवार्यता-- 
कथावस्तु नाटव वे' तत्वों म से एक प्रमुद्ध तत्व है। भारतीय एवं पाइचात्य 
विद्वानों ने नाटक के इस तत्व को महत्ता प्रदान की है क्याकि सम्पूर्ण नाटक कथावस्तु पर 
ही आधारित होता है। नाटककार वस्तु का रोचक बनाने के लिए विभिन्न सरत घट- 
ताआ तथा परिस्थितिया का प्रयाग करता है जिससे पाठकगण की जिज्ञासा बढती चली 
जाए और व ऊबने न पाएँ। कयावस्तु की जिन घटनाओ के सघटन म जिज्ञासा एवं 
कौनूहुल होता है वहाँ अनुरजन की उत्पत्ति हो जाती है। यही एक स्वेध भावधारा है 
जा कयावस्तु को प्राण देती है । 
जी० पी० श्रीवास्तव ) अपने 'साहित्य के सपूत नामक नाटक की कथावस्तु 
म पति पत्ती की धटनाआ को इतने सुल्दर ढग से प्रस्तुत किया है कि उससे अनुरजन को 
पुष्टि होती है । उसका एक उदाहरण देखिए-- 
साहित्यानन्द --[ हाथ म॑ किताब छिए हुए अपनी स्त्री सरला से । ) देखा, जब मे तुम्ह 
प्रिये कहूँ तब तुम मुझे नाथ कहो । जब प्राण-प्यारी कहूँ तब प्राणेश्वर कही। 
वयोकि तुम मरी स्रो हो, समझा ? अच्छा कहता हूँ प्राण प्यारी , भेब तुम 
अपना वाठा कहो । हाँ हाँ बोलो दोलो ! उल्लु की तरह ताकती बया हो-- 
उदूँक, उहूँक, उदूव के' समान अवलीकती वया हो ? 
सरला --्तुम्हें आज हो वया गया है ? 
साहित्यानद --अत्‌ तेरे वो, फिर वही वात । कुसे की दुधर उहुँक, पूंछ हो पूंछ, कितनी 
ही सीधी करा, परन्तु फिर टेढी की टेढी । सह्र ढग से तो समझा चुका हूँ। 
पुस्तक से पति-पल्ली सवाद का उदाहरण भी सुनवाया उस पर भी तुम नहीं 
सपमती ता अब वया कह २ 
सरणा --अपना मुँह पीटो और मैं बया वताऊँ | अपर तुम कहते क्या ही २ 
साहित्यानन्द --तुम्हारा सर । 
सरला --जावो न कहो, मेरा बया१ ? 
उपयुक्त उदाहरण में पति-प्ती वे' वार्ता्वप से हास्योत्वादन हुआ है ॥ जी० पी० 
आवास्तव के नाटको वा कथवावस्सु स अनेक ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनसे हँसी आती है। 
बी वी चाटव! में ऐसा अप्रत्याशित घटनाएँ उपस्थित हो जातो हैं मिससे 
अनुरणन उतन्न हो जाता है। क्थावस्तु में बकी ऐस शब्दा का प्रयोग होता है जिसमे 
हास्पोवादन हाता है, जैसे बदरीनाथ भट्ट जी वे 'मिस अमेरिकन” मामव नाटक का एव 





३--माद्दित्य का सपून--भी० पौ० श्रीवास्वव--अय २, इश्य २ एृ० १५ 
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उदाहरण है--- 

“हाकिम---अबे बेवकूफ ! 

नौकर---( आप ही आप ) एक साद्रीफकेट तो मिला । 

हाकिम--घण्टा वण्ठा कुछ नही, तू सब काम सभाल लेगा ? 

नौकर---जी हाँ, बयो नहीं ! मे बया आदमी नहीं हूँ ? आदमी का काम आदमी 

न सभालेगा तो वया जानवर समालेगा । 

उपयुँक्त उदाहरण में जानवर” शब्द द्वारा हास्य सिद्ध हुआ है । 

कयावस्तु मे कभी हास्य अनुपात रहिंत घटना या असगत घटनाओ द्वारा अयबा 
विरोधी तत्वों के वैभिव्य-समन्वय से उत्तन्न हो जाता है। कमी आपस में दो व्यक्ति 
बातचीत कर रहे है सहसा दोनो ध्यक्ति ठट्झा मार कर हँसने रंगे तभी एक के मुश्ष में 
मच्छुड चला जाता है। उसका हँसना एक ओर बन्द होता है तो दूसरे व्यक्ति का हँसना 
उतना ही बढ जाता है । 

इस भाँति विषम घटनाओ से हास्य की उलत्ति होती है । 

विनोद द्वारा की गई प्रतिदन्द्विता भी अपना विश्येप चमत्कार प्रदर्शित करती है 
इसी कारण उसे हाजिर जवाबी भी कहते है। इसमे शब्दों का प्रयोग इतना सुन्दर होता 
है कि शब्दों केः अनेक अर्थ निकलते है। इसके दो प्रकार है : १--श्लिप्ट २--अर्थान्तर 
रिरप्ट में तो विनोद अनेकायय॑ व्यंजित करता है। जैसे कोई कहे भिखारी को देख कर 
तुम पट देते हो । दूसरा उत्तर दे कि जी नही, मैं पट ( बस् ) देता हूँ। अर्थान्तर में अय॑ 
को बदल कर उत्तर दिया जाता है। जैसे एक किसान अपनी पली के साथ वाज्ञार की 
ओर जा रहा है । दो चार व्यक्ति उसे मिल्ठ गए । उनमे से चतुर व्यक्ति ने अपनी चतुर्ता 
दिखाने के लिए उस किसान से पूछा--यो भाई, यह तुम्हारी बहन है?! 
किसान भी बडा चतुर था । उसने हँस कर कहा, “जिसको आप बहन कह रहे हैं वह 
तो हमारो पत्नी है ।' सब लोग हँसने छगे और वह चतुर व्यक्ति लज्जित होकर भाग 
निकछा । 

कभी परिस्थितियों के अनमेल्ल योग से भी हंसी उत्पन्न होती है । जैसे किसी दुर्बल 
व्यक्ति के साथ तोदवालें को देख कर हम हँसने लगते है । घोड़े पर उल्दे बैठे व्यक्ति को 
देख कर सब छोग हँसना आरम्भ कर देते है। नाटक में रोचकता उसन्न करने के लिए 
ऐसे अमैक प्रसंगो की अवतारणा करनी पढ़ती है जो दर्शकों के हृदय में मनोरंजन की 
सृष्टि कर सके । किन्तु हास्य के ये प्रयोग अत्यन्त सावधानी से होने चाहिएँ। यदि 
हास्य का प्रयोग समुचित रूप से नही हुआ तो दर्शकों पर उसका इच्छित प्रभाव नहीं पड़ 
सकेगा । हास्य एक दुघारी तलवार को भाँति है । यदि यह अपने लक्ष्य परः भ्रहार करने 
भें असफल होता है तो स्वयं प्रहारकर्ता ही क्षतविक्षत हो जाता है । यह भी कहा जाता 
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है कि हास्य का प्रयोग राजनीति की भाँति सर्व के साथ क्रीड़ा करवा है । जो सर्प मदारो 
के लिए आजीविका का साधन बनता है, वही खिछाने वाले को दशित भी कर सकता है। 
इस प्रकार हास्य के प्रयोग में बहुत वढी सावधानी अपेक्षित है । 

नाटक के अनेक दृश्यों में वात्र एवं कयाभेद से हास्थ की सृध्टि होती है किन्तु 
यह भी आवश्यक है कि नाठकीय कथावस्तु के विकास मे यया अवसर हास्य सबधित 
मनोरंजन की प्रच्छूत धारा प्रवाहित होती रहे | यदि यह मनोरजन दर्शंको को प्राप्त न 
हीगा तो नाटक नीरस एंव ऊब उत्पन्न करने वाला हो जाएगा । अत. यह स्पष्ट है कि 
त्ाठक के ऋमिक विकास में हास्य का प्रयोग अत्यन्त सावधानी से किसी रूप में अवश्य 
ही प्रयुक्त होना चाहिए । 

जी० पी० श्रीवास्तव के नाठको की कयावस्तुओ में अवस्था द्वारा हास्य उपस्थित 
होने के अनेक उदाहरण मिछते है । इनके “अच्छा उफे अबल की मरम्मत” मे बदहवास 
राय अपनी स्त्री को सदैव प्रसन्न रखने की युक्ति अपने मित्र रसिकलाल से पूछता हैं। 
रकिकलाल सलाह देता है कि स्त्री के कुछ भी कहने पर “अच्छा” दाब्द ही उत्तर में 
कहे । वदहवास राय ऐसा निश्चय कर अपने घर आते हैं। उसको स्री क्रोधितः होकर 
अएती है ऐसी अबस्या उपस्थित होती है कि हँसी आना स्वाभाषिक है ॥ 

सुशीला--मे अपने पिता के यहाँ जाती हूँ । 

बदहवास राय--अच्छा । 

सुशीक्षा--इससे अच्छा हो कि मोत जा जाय । 

चदहु० 'राप--अच्छा । 

सुशीला---मे खुद ही प्राण त्यागे देती हूँ । 

यदहु० राय---अच्छा । 

सुशोला--अभी जाकर मे विप खाती हूँ । 

बदह० 'राय--अच्छा ११ 

दर्शक्ष गण यह समझ जाते है कि सुशोला आत्महत्या न करेगी और न ही अपने 
पिता के घर जायेगी । बदहवास राय अच्छा, अच्छा करने में ही छगे रह जाते हैं। ऐसी 
परिस्थितियों मे ग्िनोदपुर्ण अवस्था उपस्यित होने ने' कारण ही हँसी उत्तत्न होती है। 
जी० पो० श्रोवास्तव के नाठको में अवस्था द्वारा उलादित हास्य की बड़ी भरमार है ॥ 

कथावस्तु में अनुरजन उत्तन्न करने के लिए प्रत्येक दात को बढ़ा चढ़ा कर ही 
लिखना अयया वहना पड़ता है। तभी कयावस्तु उत्कृष्ट एवं रोचक बनती है। पात्रों के 
चित्र भी असम्भाव्य व्य में प्रद्षित किए जाते है। शब्दावली, ८ रित्र, घटनाएँ, संवाद, 


१, नोफ भोंक--न्री जी० पी० श्रीवास्तब--धू० ५२ 
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परिस्थितियाँ, अवस्थायें---आदि सभी कथावस्तु के हस्पोल्लादन मे सहायक सिद्ध) होती 
है। मिश्र बन्धुओ ने अपने नाटक के पानो द्वारा हास्य का उद्बेक किया है। इन पात्रों वा 
महत्त्व हास्य की दृष्टि से तो है ही परिस्थिति की दृष्टियों से भी है। कोई ग्रामीण पात्र 
है तो कोई सिपाही तथा नागरिक आदि है | उदाहरणार्थ --- 
“राबण--अबे तू यहाँ कहाँ से आ गया ? जा जहाँ से.. ...... ] 
नरान्तफ--वेया यह कोई खराब जगह है ? 
रावण--खराब नही है तो वया अच्छी है ? 
के 2 ः 
रमभा--यह इनकी बातें है| स्वय मेरा रुपया चाहते है । जब मैने बडा तकाज़ा किया 
तब उसी के बदले मे माछा मुझे दे दी । 
नरान्तक---पिताजी यह बया बात है ? मेरी तो बुद्धि चचफर खा रही है । 
रावण--अरे तू डेरे पर बयो नही जाता ! यहाँ खडा खडा कया पंचायत कर रहा है। 
बदमाश कही का ! 
नरान्तक---मै रोने लूगूगा । मुझसे आप कभी ऐसी बातें नहीं करते थे । आज व्या हो 
गया है ? 
रम्भा---आज इनकी अकल मारी गई है । जुए में दाम हारे, उसमे माछा गयी। अब 
बिचारे निर्दोष बच्चे को डाटते है ।* 
प्रस्तुत उदाहरण में यह स्पष्ट होता है कि मिश्रवन्धु ने हास्य का विधान विनोद- 
पूर्ण वार्ता से किया है। इनके पात्र किसी निश्चित स्थान अयवा समय पर नहीं मिलते 
बल्कि वे यत्र तन् रगमच पर उपस्यित होकर अपनी वेशभूषा एवं परिप्कृत हास्य के 
द्वारा दक्षंको का मनोरजन करते है । इनका हास्य अत्यन्त सुसयत एवं मर्यादित है। इस 
प्रकार के हास्य का एक और उदाहरण देखिए-..- 
( हस्तिनापुर को एक फुलवारी । छाछा, पुरवी, रामसहाय व रोशन का प्रवेश ) 
छाला--+ हो पुर्वी महराज, कुछ सुत्यो ? अब की सालो भरे के सवे यवकार युत्रा सब 
बुद्धेक परिगे 
पुरी--.महूँ निरे अहमके रह्यो छाला, अरे कहूँ दुइ, एक्रु परिये हरह्‌इ भला । सब कइसे 
परि सकतयें ! 
छाला--यहै तो पूछा । 
रामसहाय--भछा पाडे जो तलाव में आग छगे तो मछलियाँ कहाँ जावे । बिचारी उसी 
में जले भुने । 


३. रामचरित्र नाटक--मिश्रवन्धु--अक १, इस्य ३, ए० २२ 
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पुरवी--जरै कहे | बिखन पर ने चढ़ि जाय | 
हाला--तो का उइ गाई-मैसी आय ?) 

पतये के अनुकुछ भाषा का प्रयोग कर नाटककार ने हास्य को स्वाभाविक बना 
दिया है। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि कम्रावस्तु को रोचक बनाते वे लिए नाटककार 
विभिन्न सामग्री का प्रयोग करता है जिससे कथावस्तु समृद्ध सफल एवं परिप्कृत वन सके । 


प्राचीन संस्कृत नाट्य शाख्र का प्रभाव-- 


हिन्दी नाव्य साहित्य पर जैसे पाश्चात्य साहित्य एवं बंगला नाट्य साहित्य का 
प्रभाव पढा, उस्ती प्रकार प्राचीन सस्कृत नाव्य साहित्य का आरम्भ सस्दृत नाटकों को 
च्रेरणा तथा प्रभाव से ही हुआ । 'मुद्राराक्षण” 'धमअ्य विजय', “पाखण्ड', विडम्बन-- 
कई एक सस्कृत-नाटको का हिन्दी में अनुवाद हुआ । भारतेन्दु जी तथा उनके समकाछीन 
ताटककारो ने भी सस्कृत के नाटका का अनुवाद प्रस्तुत किया । भारतेन्दु युग के समी 
हिन्दी नाठको पर सस्कृत शेली का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिमोचर होता है। भरत वाबय, 
प्रस्तावता, मगलाचरण, नान्‍दी पाठ अधिकतर इस काल के नाटकों में मिलता है । 

दिवेदी-युग में भी हमें सस्कृत नाट्य साहित्य को अमिट छाप मिलती है। 
इस युग में भी संस्कृत के नाटकों का अनुवाद हुआ। जैमे--उत्तररामचरित', 
'मालतों माधव”, मालविकामिमित्र”, 'मृच्छकटिक' आदि नाटक अनुवादित हुएं। 
सस्कृत छाब्दों वा भी विशेष रूप से प्रयोग हुआ | प्रसाद ग्रुग मे आकर सस्क्ृत नाव्य 
साहित्य का प्रमाव कुछ कम हो गया । स्वय प्रसाद जी भी संस्कृत के प्रभाव से मुक्त 
नहीं हैं ॥ उनके 'जनमेजय का नाग्रयज्ञ” और 'अजात शत्रु! पर सस्हृत का कुछ हल्का 
प्रभाव दिखाई पडता है । मगछाचरण और भरतवाकय, स्तुति, प्रस्तावना तथा आशीर्वचन 
था प्रयोग भी कम हुआ है| दाटकों मे अको, और दृश्यो दत विभाजन सीधे सादे एवं 
सरल ढ़ग से कारम्म हुआ, ततरचात्‌ स्वगत कबनी का प्रयोग भी कम होता गया । 

वतमान युग में आते-आते नाटकों के विकास में विश्येष रूप से प्रगति हुई। 
पद्यास्मक सदाद विडीन हे। गए और गीता का प्रयोग अधिक मात्रा मे होने छगा । सवाद 
सजीव एवं स्वाभाविक तथा रसानुकूछ नाठकाचित लिखे गए। भाषा-शैली में भी 
परिप्वार और सुधार हुआ । भरतवावय, मगलाचरण, स्तुति, प्रस्तावना आदि भी समाष्त 


हो गए $ 
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हिन्दी नाटकों पर अंग्रेजी नाख्य साहित्य का प्रभाव -- 


हिन्दी नाटकों पर अनेक भाषाओं का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है | प्रमुख रूप स 
अग्रेजी नाव्य साहित्य का प्रभाव आधुनिक नाटककारा पर बहुत है क्योकि आधुनिक 
शिक्षा में अग्रेजी का महत्वपूर्ण स्थान होने के कारण सभी छोग इस साहिय से १रिचित 
है। अग्रेजी नाव्य साहित्य का प्रभाव हिन्दी नाठको पर तीन प्रकार से आका जा 
सकता है-- 

१--अनुवाद की दृष्टि से 

२--लेवसवियर और एलिजावेथ युग के नाटककारो की दृष्टि से 

३--आधुनिक नाठककार इब्सन, शा आदि की दृष्टि से 

प्रथम प्रभाव की कोटि में अनूदित रचनाएँ ही आती है । भारतेन्दु युग से अनुवाद 
कार्य आरम्भ होता है । तोताराम वर्मा ने सर्वप्रथम एडिसन के केटो का 'केटो बृतान्ता 
(१२७६) के नाम से अनुवाद किया । तलब्चात्‌ दोवसपियर के नाटवों के अनुवाद बी 
घूम हो गई । “मर्चेन्ट आफ वेनिस” और 'कामडी आफ इरोस” का सुन्दर अनुवाद रल- 
चन्द ने किया । पुरोहित गोपीनाथ ने "एज यू छाइक इट' और रोमियो घूलिबद का तथा 
मैक्येथ का मथुरा प्रसाद उपाध्याय ने अनुवाद किया । इव्सन के नाटवप वा अनुवाद भी 
हुआ । गाल्सवर्दी के नाटका का प्रभाव भी हमारे नाटकों पर पडा । 

अँग्रेजी नाव्य साहित्य के प्रभाव के कारण हमारे यहाँ वी नाव्य क्छा व रूप 
तथा विधान में विभिन्न प्रकार के परिवतंत हुए । चटकीले एवं भडकीले वातावरण स 
और पारसी रगमच के रोमाचक नाटका स मुक्ति मिली । यद्यपि एलिजावेय-युग वे माट- 
बौय तत्वों पर पारसो रगमच का प्रभाव था । भारतेन्दु के पश्चात्‌ वृजचन्द और कृष्ण- 
चढद्ध ने बनारस म श्री भारतेन्दु नाटक मण्डली वी स्थापना की, जहाँ पर साहित्यिक 
नाटवों वे' अभिनय को प्रश्नय दिया जाता था । इसके पश्चात्‌ प्रसाद नाट्य साहित्य 
आरम्भ हुआ । प्रसाद के स्पष्षां से साहित्य में नवीन शेली का विवास हुआ । यह हिन्दी 
नाटकों के इतिहास मे एक रोमाटिक प्रवृत्ति का युग था। श्री सुदर्शन, माखनछाल 
चतुर्वेदी, बद्गीनाथ भट्ट, गोविन्दबल्लभ पत बे' द्वारा ऐतिहासिक नाटक इसी युग मे छिख 
गए। 

हिन्दी नाटको में निम्नप्रवार के परिवरतंत हुएं-- 

१--नान्दी पाठ, मगछाचरण, प्रस्तावता आदि प्रथाओं वा उन्मूलन हुआ | 
२३--अक तया दृश्य विधान में प्रवेशका और सन्विया आदि वा बहिणार 
हुआ | 
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३--सवादीो में तीव्रता आई । 

४--सम्भाषण का पात्रानुकूलछ प्रयोग होने लगा । 

५--शैक्सपियर की ताव्य प्रणाली स्वयं कथन का अनुकरण हुआ तथा प्यव 
कथन ( एसाइड ) तथा पद्मदद्ध सवादो का बहिष्कार क्या गया। 

६--.निरथंक एवं अप्रासगिक गीता की मात्रा कम हुई ।॥ 

७--दुखान्त नाटवा का प्रचलन हुआ । 

हिन्दी छेखको का ध्यान रोमान्टिक प्रवृत्ति के फलस्वरूप जीवन की उत्तर सम- 
स्पाओ की ओर भी आकृष्ट हुआ, जिनकी उपेक्षा इस युग के वोद्धिक चिस्तन में असम्भव 
थी । जीवन मे जैसे-जैसे ये समस्‍यायें उप्र रूप घारण करने लगी, वैसे ही वैसे साहित्य मे 
भी उतकी अभिव्यजना के तीब्र स्वर मिक्के। उपेद्रनाथ 'अश्व', रूपमीनारायण मिश्र, 
सेठ गांविन्ददास, भुवनेश्वर प्रसाद, पृथ्वीराज शर्मा आदि बे' नाटका मे इस युग के भाव- 
विचार एव सधप॑ मिलते है । इनके नाठकीय तत्वा तया विचार पर, इब्सन, शॉँ और 
ययार्थवादी नाटबों वा गहरा प्रभाव पडा ॥ इन नॉटवकारा ने, व्यक्ति और संप्ताज की 
समस्या, शासन तया प्रजातत्न की समस्या, इस प्रवार विभिनत प्रवार की समस्याओं को 
उठाया । अग्रेजी वे' विचारशील यथायंवादी नाटककारा क। भी उन पर प्रभाव पढा और 
साथ ही वे भारतीय विचारबारा से भी प्रभावित हुए । महात्मा गादी ने इन सभी सम 
स्याआ पर विशेष रूप से अपना प्रभाव ड़ाछा । जिन छोगो ने राजनीतिक' समस्याक्षों का 
अपने नाटवो में अपनाया है वे सव गान्धी जी को विचारधारा से प्रभावित हुए । इनमें 
पश्चिम वी वस्तुवादी ब्रान्ति का प्रभाव नही मिलता है । 

सेठ मोविन्ददास जैसे नाटवकारों ते गान्थीवादी आस्था का ही समंस्यामूलक 
नाटका सें अपनाया । डा० राग्रेय राघव ने 'रामानुज” नाटक में सास्दृतिक और सामाजिक 
प्रान्ति के' स्वर स्पष्ट रुप से व्यक्त क्ये है । जित नाट्यकारा मे गराधीवादी आस्था का 
अदम्य आग्रह है उसके चिस्तव पर पद्चिम की बोद्धिव उत्तेजना का प्रभाव क्षीण होकर 
परिछक्षित होता है। कुछ वाटककारो ने घर ओर बाहर को समस्या, व्यक्ति तथा सेक्स 
वी समस्या आदि को अपने नाटकों में अपनाया है जेंसे रक्ष्मीतारायण मिश्र और उपेन्द्र 
नाय अश्ज में | इन पर 'इच्सन' तथा दा वा प्रभाव विशेष रूप से प्रदर्शित हुआ है | 

हिन्दो नाटकों में इस बौद्धिक प्रभाव को विधान कौ दृष्टि से विभिन ख़पों में 
देखा जा सबता है, जेसे--- 

१-- नाव्व पात्र-बहुढ्न या घटना-वहुल नही है किन्तु विचार-प्रधान नाटव है। 

२--उनते नाटवीय इबाइया को सप्न्वित्ति है । 


३--छल नाटकों वी शैली वयायंवादी है ओर उसम तीब् व्यम्य, विज्ञोभ तथा 
व्यम्य है । 
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४--र्मच के वहाँ पर्याप्त निर्देश मिलते है । 

५--जाव्य सम्बन्धी अनेक बातो का भूमिकाओं में स्पष्टीकरण है । 

६--नाटका में अको के अन्तगंत दृश्यो का भी समावेश हुआ है । 

हिन्दी नाव्य साहित्य अग्रेजी साहित्य के द्वारा कई दृष्टियो से प्रभावित हुआ, 
जिसका सक्षेप मे उन्‍्लेख क्या जाता है 


१, एकांकी नाठकों का विकास :-- 


जिस अर्थ में आज एकाकी नाठ्य कला का विवास हुआ है यह नि सन्देह 
पश्चिम साहित्य की देन है | इस सन्दर्भ में डा० रामकुमार वर्मा, उपेद्धनाथ 'अदका 
भुवनेश्वर प्रसाद, विष प्रभाकर आदि का नाम उल्लेखनीय है । 


२, प्रतीकात्मक नाटकों की रचना ४-- 


आधुनिक युग में प्रतीक नाटकों का भी प्रचलन हुआ । इन नाठका से यहू अभि- 
प्राय है कि इनमें पात्र प्रतीक रूप से चिंत्रित होते हे । पत वी “ज्योत्स्ता' पर पाश्चात्य 
विद्वान शैछे वी 'चेंची” का प्रभाव है ('प्रसाद” कृत “कामना” को भी हम इस कोटि के 
अन्तगंत रख सकते है । अग्रेजी के फैन्देसी नाटका का भी इन पर प्रभाव पढा है। 


३. गीति नाव्य और भाव-नाट्य का प्रचलन '-- 

“प्रसाद” कृत 'करुणालय” तथा हरिकृष्ण प्रेमी के स्वर्ग विहान! के पश्चात्‌ उदय- 
शबर भट्ट के 'विश्वामित्र' 'मत्स्यगन्धा! और “राधा” आदि गीति नाट्यों की रचना हुई। 
भाव नाव्यों में भट्ट जी कृत 'अम्या!, गोविन्द वललभ पत कृत “वरमाछा” और मुझणरी 
लाल कृत 'मीरा' प्रसिद्ध हैं । 


४, रेडियो के लिए अनेक फीचरों की रचना '-- 


ध्वनि नाटवों के अतर्यत रेडियो ढ्ारा 'फीचर' का शिल्म निखरा। उपर्युक्त 
विवरण से अग्रेजी साहित्य का प्रभाव हिन्दी नाव्य साहित्य पर ज्ञात होता है। इस 
भाँति हमारे हिन्दी नाव्यकारो पर अग्रेजी नाव्यकारों का प्रभाव अधिक पढा | 


बंगला नाख्य साहित्य का प्रभाव -- 


हिन्दी नाव्य साहित्य पर बगला नाट्य साहित्य का भो विश्येप रूप से प्रभाव 

देखा जा सकता है । आ० रवीद्नाथ ठाकुर और द्विजेद्दलाल राय के माटको का विशेष 

प्रभाव पढा । ऐतिहासिक नादको के क्षेत्र में हिन्दी नाटककार दिजेलद्धराय को नाव्य कछा 
है. 
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से अधिक प्रभावित हुए है । दिजेददयय के ताटक मध्यकालीन भारतौय इतिहास से 
सम्बन्धित है, और वे मुगल युग की विभिन्न प्रवृत्तियों के सास्कृतिक तथा मनोवैज्ञानिक 
चित्र है। राय में ऐतिहासिक नाटकों के अतिरिक्त पोराणिक नाटको की भी रचना की 
है जैसे भीष्म, सीता, आदि । सामाजिक नाटको मे 'भारत रम्णी”, उस पार' आदि 
की रचना हुई । इन नाटको के अन्तर्गत हमे सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि का विश्लेषण 
प्राप्त हाता है। देश की तत्कालीन सामाजिक समस्याओं का उचित समाधान है तथा 
पान्ना के चरित्र विकास का भी सुन्दर चित्रण है । 

ऐतिहासिक नाटको मे द्विजेन्दछाल राय का अधिक सफलता मिली है। नाटकोय' 
परिस्थितियां इतिहास से सम्बन्धित होते हुए भी मनोविश्लेपण एवं चरिन चित्रण की 
मोलिकता की छाप लिए हुए है, साथ ही साथ आदशों में आधुनिकता का स्वर है। 
मारतेन्दु हरिश्वस्ध, प्रसाद, वृन्दावनलाल वर्मा, हरिकृष्ण प्रेमी आदि अन्य नाटककारा की 
'रचनाओ में भी हम बंगला ताव्य साहित्य का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है। <ुर्गा- 
दास' 'मेवाड पतत! में राष्ट्र के पुनर्जागरण एवं विद्वव्रेम की भावनाओं वा छुन्दर 
चित्रण किया गया है, जिसका प्रभाव हमे हिन्दी नाठको पर मिलता है । 

देश को स्वतन्त्र बरने के लिए विदेशियों के पास प्रतिनिधि रूप मे ताशबाई, 
महामाया तथा दुर्गादास अग्रसर होते है । गोविन्द सिंह में रा्टनिर्माण की भावगाओं कर 
समावेश किया गया है| इतकी नाव्यूकला का आधार मनोवैज्ञानिकता तथा यथाथंवादिता 
है । इन्हाने पाता की भान्तरिक विचारधारा के अध्ययत की ओर भी विशेष रूप से स्वेतत 
किया है । म्रद्यपिं इन्होने हास्यपूर्ण नाटकों की रचना नहीं की, तथापि पात्रों के कथोप- 
कथना मे निर्मछ हास्य का पर्यास समावेश है, और परिस्थितियों के साथ ही साथ 
व्यग्याथं एव ध्वनि की प्रधानता है । 

उपयुक्त बगला के माट्य लक्षणा का समावेश हम हिन्दी नाट्यकारी की रचनाओं 
म स्पष्दत देखते है, वयोकि प्रत्येवः हिन्दी नाटककार ने अपने नाठको में राष्ट्रीय प्रेम वी 
भावना, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, ऐतिहासिक पृष्ठभूमि तथा ययाथंवादिता आदि सभी 
को अपने नाटकों में स्थान दिया है । इस प्रकार हम देखते हैं कि बगला साहित्य का 


प्रभाव भी हिन्दी माटका पर पड़ा । हिन्दी नाद्यकारो ने बगछा के अनेक भांटकों को 
अठुवाद भी जिया ॥ 


हिन्दी नाटक की मौलिक प्रह्मचि-- 


हिन्दी नाटक साहित्य वे! विकास में जहाँ युगोव परिस्थितियाँ एवं समीपवर्ती 
सहित्यिव प्रेरणाआ का प्रभाव पढता रहा है, वहाँ हित्दी नाटक की अपनी मौछिक 
प्रशत्ति भी निरन्तर विकास्ोन्मुख़ रही है। सस्हत वी रससिद्ध भूमिवाओ तथा आदशों- 
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न्मुख कथयावस्तु की परिकल्पना हिन्दी-माटको में भी हुई तथा अग्रेजी साहित्य वे' जीवन- 
गत यथाये तथा दुखान्त परिस्थितियों का भाग्रह भी हिन्दी साहित्य को मान्य हुआ 
किन्तु शताब्दियों से पोषित जनरुचि हिन्दी साहित्य में निरन्तर कार्य करती रही है। 
यही जनरुचि उसकी अपूर्ण मोलिक प्रद्नति वन गयी । 

यह जनर॑चि अधिकतर छोवनाट्य वो फ्रेरणाओ से चडी । साथ ही जो सस्कृत्ति 
और धर्म के प्रति आस्तिक भावना जनता में सचित होती रही है, यह भी अनेक प्रसगो 
पर मोछिक उद्॒भावनाओं के साथ व्यजित होती रही है | युग की परिस्थितियों ने भी 
अनेक अवसरो पर अपनी छाप हिन्दी नाटकों पर डाली है । उदाहरण के लिए भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र जी ने अपने मौलिबा नाटक “भारत दुर्दशा” में जो अन्य परम्परा के 
भ्रति व्यग्य उपस्थित किए हैं अथवा 'नोल देवी” नाटक में अव्दुस्समद की भर्त्सना नतंकी 
के रूप में नील देवी के द्वारा हुई है यह जैसे भारतीय जनता का आक्रोश ही प्रतीक रुप 
में भारतेन्दु हरिइ्चद्ध की लेखनी मे आकर सिमट गया । 

ढिवेदी युग में माधव शुक्छ ने महाभारत (वूर्वाद्धं) में अत्याचारी दुर्वोधन की 
व्यवसायहीन जनता का वड़ा मनोरजक हृश्य खीचा है। उस दृश्य में बढई और लुहारो 
ने एक गीत गाकर तत्कालीन परिस्थिति का निम्न चित्र दिया है-- 

“बहुत दिनन में रीके गोसइयाँ” 

हमका दिहिन रोज़गार, हो मोरे रामा 

हमका दिहिन रोजगार ।! 

यह स्पप्ट उल्लेख करता है कि दुर्योधन के राज्य म प्रजा कितनी व्यवसायहीन 
रहुतो थी । महाभारत की कथावस्तु में जतता वा मौलिक और स्पष्ट स्वर है । 

प्रसाद ग्रुग के नाटकों में सभी की कयावस्तु इतिहास सम्मत है किन्तु उनमे भी 
ऐसे पान्न समाविष्ट हुए है जो सामान्य जनता की भावताआ का स्पष्टीकरण करते है। 
उदाहरण के लिए 'स्कन्दगुप्त! मे भट्टाक की माता कमला अयवा 'प्रुवस्वामिनी” मे शकराज 
की प्रणयिनी 'कोमा ।” प्रसाद के अनेक नाटकों में विदृषक जैसे पात्र की भी व्यवस्था है 
और यह विदूषक जहाँ प्राचीन परम्पराओ का वहन करता है वहा समय समय पर 
समाज के प्रति हास्य और व्यम्प भी कर देता है। अजातशत्रु का वस्नन्तक, स्कन्द- 
ग्रुप्त का 'मुदुयछः इन हास्योक्तियो मे विशेष निषुण है, यद्यपि ये हास्थोक्तियाँ अधिकतर 
साहित्यिक श्रेष्ठता के ताने-वाने से गूथी गयी हैं । 

प्रसादोत्तर युग के नाटकों में भी लोक मचीय परम्परा अधिक प्रखरता से उभरी 
है । विशेषकर एकाकी नाटकों में तो इस छोक रुचि का निर्वाह बडे ही वीशल से हुआ 
है | डॉ० रामकुमार वर्मा का नाटक “पृथ्वी का स्व, सेठ गोविन्द दास का एकाकी 
नाटक 'भिखारिणी', और उदयशकर भट्ट का दस हजार! तथा उपेद्धनाथ 'अश्क! द्वारा 

हक 
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रचित 'तोलिए' आदि स्पष्ट रूप से लोक रुचि की बडी सुन्दर अभिव्यजना करते है। 
प्रसादोत्तर नाठको मे चरित चित्रण का आधार मनोविज्ञान है॥ इसलिए इन मनोवैज्ञा- 
निक गहराइयो में जहाँ एक ओर पात्र और परिस्थिति की विशिप्ठता परिछक्षित होती 
है वहाँ नाटककार का हास्य के माध्यम से लोक रुचि और युगीन परिस्थितियों को व्यक्त 
करने के अनेक अवसर प्राप्त होते हैं ! 

इस भाँति यह स्पष्ट है कि भले ही हिन्दी नाटक अंग्रेजी तथा बगछा नाटक की 
शिल्प विधि से किसी न किसी रूप मे प्रभावित हुए है तथापि उसमें ऐसे अश वत्तंमान 
है जी उसकी मौलिक प्रवृत्ति और प्रकृति वे सशक्त एवं प्रभावशाली व्यजक इदृष्टिगत 
होते है । यहाँ यह प्रश्न उठ सकता है कि क्या सामात्य जनता की ओर दृष्ठिपात करना 
ही माटक की मौलिक प्रवृत्ति है ? इस कथन का समाधान इस रूप में किया जा सकता 
है कि नाटक रगमचीय कला होने के कारण सामान्य जनता की अभिरुचि का ययासम्भव 
समावेश तो करता ही है, साथ ही उस रुचि को कला सम्मज्ञ बनाकर उसे मनोविज्ञान 
के धरातल पर प्रतिप्टित करता है और इस भाँति उस कला को ऐसा रूप देता है जो 
साहित्यगत मान्यताओ को प्राप्त करते हुए सामान्य जनरुचि को भी अपने क्रोड में 
सुनियोजित करता है । इस भाति नाटककार की प्रतिभा जहाँ परिस्थिति का साधारणी- 
करण करते हुए वस्तुकीदछ को एक कुतूहूलजनक रूप देती है वहाँ दुसरी ओर रस- 
निषत्ति में छोकरुचि को भी एक अवयव मानकर मधुमती भ्रूमिका प्रस्तुत करती है। 


इस प्रकार नाटककार की यह मोलिकता अपने अन्तराल में विचारों और झोली दोनों को 
हो समेट लेती है । 


( 


द्वितीय अध्याय : हास्थ का विवेचन 


१-हास्य रस 


२--हास्य क्या है. ? 

३--हास्य रस की उत्पत्ति 

४---वैज्ञानिक दृष्टिकोण से हास्य का अध्ययन 

४--हास्य-स्स के भेद 

६--हुस्थ का पाश्चात्य विद्वानों की दृष्टि से विवेचन 
क--हास्प (हमर) घ--बक्रोक्ति (आइरोनी) 
ख--ब्यंग्य (सैटायर) डा०--मैरोडी 
शर--चाग्वेदगंध (विट) च--परहसन (कार्स) 


७--भासतीय तथा पाश्चात्य विद्वानों के इष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययन 
८--भारतीय नाख्य विधान से रस की आवश्यकता 
€६-रसों में हास्य सस 
क--हास्य का स्थायी भाव 
सं--हास्थ फे विभाव 
ग--हास्य रस के अनुभाव 
घ--हास्य रस के संचारी भाव 
१९०--दाप््य का सामाजिक महत्व 
१६--दस्य का व्यक्तिगत महत्व 
१५-द्वास्य का आर्थिक एवं राजनीतिक महत्व 
१३--जीचन में हमस्थ रस की उपयोगिता 
१४--नाटक में हमस्य स्स का सहत्व 


हास्य रस हमारे संस्कृत व्यक्तित्त की सहजता, ऋजुता एवं पवित्रता का द्योतक 
रहा है, जो समस्त कल्मप को अपनी सुरसरि-घारा में नहछाता हुआ सब का हित करता 
हुआ प्रवहमान होता रहता है । हास्प रस ही मानव जीवन के जटिल जीवन संदर्भ को 
नया अथंवोध देता है। हास्य दुबंछताओं, विषमताओ, अपूर्णताओं और स्वीकृत रुढ़ 
परंपराओ के विरुद्ध अपने समस्त आक्रोश को मुस्कानो की सीमाओ से बाँध कर नई 
मानवता के स्वागत के लिए चेतना को जाग्रत करता है । 

हास्य रस बहुत अमूल्य तथा उत्तम रस है। यह सरस, सुप्ठ, सुस्निग्य तथा 
निमंठ नवनीत है । इसी रस के द्वारा मानव-हृदय के सुकोमऊ तथा उत्तमोत्तम भावों का 
उदय होता है। हास्य रस ही मनुष्य मात्र के हृदय में सहानुभूति, सहृदयता तथा शुद्धता 
की भ्रिवेणी तरंगित कर देता है । और यह भिवेणी हृदयपटल को परिष्छावित करती 
रहती है तथा प्रेम पुलकित गात, अमछ अलोकिक तथा मघुर शीतल हँसी की पवित्र 
धारा से अभिपिक्त होती है । 


हास्य रस क्‍या है 


हास्य को वास्तविक प्रवृत्ति का निर्पण करना अत्यन्त कठिन है, क्योकि यह 
साहित्य की अपेक्षा दर्शन शास्त्र का विषय अधिक है। सरल शब्दों में हम इसे इस भाँति 
कह सकते हैं कि हँसी बयों भाती है ? अर्यात्‌ हम व्यों हँसते हे ? अनेक विद्वानों ने अपने 
विभिन्न मत प्रस्तुत किए है । प्रसिद्ध हास्य-ब्यंग्य के तत्ववेत्ता बनंड शा का कथन है कि 
कोई भी वस्तु जो हँसाये वह हास्य है ।” फ्रान्सीसी आछोचक वर्गंसा.ने इस प्रइन को 
हल करते हुए हास्य की परिस्थिति और प्रवृत्ति का विस्लेषण किया है, और कई निस्कर्प 
निकाले है। उनका कथन है कि 'हास्य सर्वेया मानवीय वृत्ति है ओर मानव जोवन से 
घाहर उसकी कोई गति नही है । हास्य के लिए भावुकता और उद्वेग का सवंधा अभाव 
अनिदाय॑ है वयोकि हास्य और भावुकता एक दूसरे के शत्रु है। हास्य एक सामाजिक 
वृत्ति है, वातावरण तथा परिस्थिति में किसी भी प्रकार वी सामाजिकता हास्य को जन्म 
दे सकती है । 


५६ + हिन्दी नाटको में हास्य तत्त्व 


शरीरबैज्ञानिको ने हास्य की परिभाषा इस प्रकार दी है . बाह्य वातावरण एवं 
कोई भूली-भदकी स्मृति हारा मस्तिप्कगत विशिष्ट केन्द्र की हूलचछ का परिणाम, जो 
होठो एवं मन तथा मुख को भाव-भगिमा पर लौट कर प्रतीत होता है उसे हास्य कहते 
है। 7” यद्यपि यह परिभाषा पूर्ण सत्य तो नहीं है कित्तु अधिकाश रूप में ठीक है 

विकासवादी हास्य को हर का वाह्य सूचक मानते हैं । इनका कपन है कि जिम्त 
प्रकार प्रसक्षता के सूचको में नृत्य, ताली बजाना इत्यादि है उसी प्रकार हास्य भी एक 
प्रकार है* ।/ कुछ आचायों का कहना है कि जब मस्तिष्क मे रुधिर का संचार स्थगित 
हो जाता है तभी हास्य का उदय होता है । अन्य आचार्यो के अनुसार 'हास्य विजय के 
भावों का सूचक है ।' जैसे कुछ अलोकिक शक्तियो के साथ युद्ध में मनुप्य को जब विजय 
प्राप्त होती है तो उसे देख कर हम एकदम हर्पान्वित हो जाते है ऐसी परिस्थिति में ही 
शोक के साथ भी हर्प का उदय हो जाता है । यह भाव निरपरधियों को हाति मे नहीं 
होता । जो वास्तव मे दुष्ट व्यक्ति है और अपनी अनधिकार चेप्ठा के कारण कष्ट और 
दु.ख उठाते हे उनको देखने से ही हमारे मन में संतोष जाग्रृत हो जाता है । 

आधुनिक मनोविश्लेषण शास्रियों के अनुसार हमारी सभी क्रियाओ का मूल 
हमारी अनुबद्ध अवस्था में रहता है। प्रायः कुछ भाव ऐसे होते है जो सामाजिक तथा 
नैतिक बन्धनो के कारण हमारी उद्‌बुद्ध अवस्था में वाहर नहीं निकल पाते हैं। जैसे 
उपहास में, स्वप्न मे, तथा विस्मृति के कारण ये बन्धन उठ से जाते है फिर अनुबद्ध 
विचार बाहर प्रकाश या जाते हैं। उदाहरण के लिए, हम किसी व्यक्ति से धृणा करते 
है परन्तु सामाजिक भय के कारण हम उस घृणा को प्रकट नही करते, परन्तु उपहास मैं 
“घृणा” सुन्दर बेश धारण कर समाज में बाहर जाने के योग्य वन जाती है ओर मन में 
जो जवरोध का भाव छिपा रहता है वह मिट जाता है तया मन प्रसन्न हो जाता है। 

मनोवैज्ञानिको मे प्रख्यात मैग्डूंगल महोदय का कथन है कि प्रकृति ने हास्य द्वारा 
मनुध्य में स्वाभाविक सहानुझूति की अतिशयता को रोक कर मनुष्य को ज़रा-ज़रा सी 
बातो के लिए दुखी होने से बचाये रखा है? । उदाहरण के लिए पानी में ढकेले जाने पर 
सामान्यत हमें क्रोध आना चाहिए किन्तु साथियों के समक्ष अपनी विनोदप्रियता के किए 
हम हंस पड़ते हैं। इसी तरह गोपियों के सम्बन्ध में महाकवि चकबस्त की पक्तियाँ है-- 

'खिलखिला पडती है जब पैर फिसल जाता है ॥ 
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नारायय दौछित घ्‌० ९६ 


२--तवरस--लाबू गरुलावराय, थु० ४१० 
3--नंवरस-चजावगलाव राय-.-उत्तोय मसंस्यरश ० 99 


हास्य दा विवेचन |- ५७ 


जहाँ दव मेरा अनुभान है प्रद्वति वे कार्य व्यापारंं वी मानव द्वारा जो अनुकृति 
होती हैं वह भी अपनी कृत्रिमता से हास्य उस्तत करती है जैंसे वसन्‍्त ऋतु में कोयल वे 
बोलने का अनुकरण जब एक मनचछा बालक' वरता है लो हम अनायास मुस्करा उठते 
हैं। हँसना मासत्र की मूल प्रवृत्ति है ओर प्रत्येक मूल प्रवृत्ति के साथ उद्वेग वा सम्बन्ध 
अवश्य ही रहता हैं, हास्य क्रिया वे साथ प्रसन्षता का सम्बन्ध हैं। इसलिए प्रसन्नता 
हँसी के मूल कारणो में से मानी जाती है। हास्य वी परिभाषा है कि “हंसी अपने गौरव 
की अनुभति से उद्मूत प्रसमता का प्रकाशन है" ।! 

हास्य एक प्राइतिव' देन है और वह प्रेम की भाति स्वत उतन्न हाता हैं। 
जहाँ प्रेम दो वस्तुओं के आकपंण से उत्वन होता है वहाँ हास्य दा वस्तुओं वे विक्‍षंण 
का परिणाम है। सिली महोदय के अनुसार, 'हास्यथ रस मतोविकार होते हुए भी 
बोड्धिकता का पर्याप्त अश लिए हुए है ।” हास्य का सम्बन्ध हास्यमय परिस्थिति के 
ज्ञान से ही है वयावि' इसमे बुद्धि से काम करना पढ़ता है। हास्य एक मानसिवा 
क्रिया है। हास्य मानत्र वो जटिल स्थितिया को दूर कर नवीन स्थितियों को जन्म 
देता है। यहो कारण है कि नाटककार गम्भीर दहृश्या वे बीच-वीच में हास्यपूर्ण दृश्यों 
का समावेश कर देते हैं जिसमे कि बहुत सुन्दर प्रमाव पडता है। हास्य ही आनन्द 
का मूचक है। वह मानत्र हृदय को कालिमा वो प्रिठा कर मधुर रस से पूर्ण 
करता है । 


हास्य रस की उत्पत्ति-- 

साधारणन हँसी अनेक प्रकार के कारणा से उत्पत होती है । किसी हास्यास्पद 
वस्तु को देखते से या कमी अमराई में कूकती हुई कोयछ की मधुर ध्वनि का किसी 
व्यक्ति द्वारा अनुकरण सुनकर हम हास्य का अनुभव करने छगते है । कभी किसी फेश- 
नेविल बाबू को सडक पर केले के छिलके से फ्सिल कर गिरते हुए देख कर हम हँसने 
लगते हैं तथा कमी किसी व्यक्ति द्वारा मुंदगुदी करने से हममें हास्प को उ्तत्ति होती 
है | इस प्रकार हास्य मानवहृदय रूपी साय॑र को अनेक प्रकार की परिसत्यितिया में मय 
कर उसमें भाव-तरगें उतत करता रहता है । 

मानव जीवन में हास्य का विद्येप महत्त्व है । हँसना एक मानसिक क्रिया है ओर 
गुदगुदी द्वारा जो हास्य उत्नन होता है वह सामान्य हास्य कहलाता है ! मानसिक हास्य 
में हमें बुद्धि से कार्य करना पडता है । वह शब्द, घटना, कार्यकछाप, झारीरिक गुण 
तथा मानसिक गुण और रहत-सहन से सम्बन्धित हाता हैं । यह विशिष्ट हास्य है । हास्य 
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रस की उल्तत्ति मे भी भिन्न-भिन्न दाशनिको ने तथा आचायों ने विभिन्न मत प्रस्तुत 
किए है। 
प्राचीन भारतीय आचार्यो ने हास्य को राग से उत्पन्न माना है। फ़रायड आदि 
आधुनिक मनावैज्ञानिकों ने इसके मूल मे देप की भावना को प्रधान समझा है। शारदा 
सनय ने रजोगुण के अभाव और सत्वपुण के आविर्भाव से ही हास्य की उत्तक्ति बताई है 
और प्रीति पर आधारित उसे एक चित्त-विकार के रूप मे प्रस्तुत किया है। 'स श्गार 
इंतीरित तस्मादेव रजोहीनात्यमत्वा हास्य सम्भव १ ।! अभिनवगुप्त ने सभी सामान्यत 
रफाभास से हास्य वी उत्तत्ति मानी है। तिन कर्णावामासेप्वदि हास्पत्व सर्वेपु 
मन्तव्यम्‌* ।/ इस प्रकार करुण वीभत्स आदि रसो से भी विशेष परिस्थिति में हास्य की 
सृष्टि हो सकती है। 'करुणो5पि हास्य एवेति” कह कर आचाय॑ ने इसे भी मान्यता दी 
है। विकृति के सामन्साथ तनोचित्य को भी हास्योत्तादन का कारण बताया हैं। 
अनोचित्य अनेक प्रकार के हो सकते है। अशिप्टता तथा वैपरीत्य भी इसी सीमा के 
अन्तगंत आते है । 
स्पेन्सर महोदय ने हास्य की उत्त्ति का सिद्धान्त असगति के निरीक्षण को 
बताया है। उनका कथन है कि हास्य का कारण हमारी चेतना के' उत्कर्पं तवा अपकर्ष 
वी ओर होने बाली गति से है । जब हम किसी मोटे अथवा नाटे व्यक्ति के साथ छम्बी 
अथवा दुबली स्री को देखते है तो खिलखिला पढ़ते हे। भारतीय नाटकों में विदृपक् 
अपनी शारीरिक क्ियाओ द्वारा साधारण जनता को हँसाता है। यह हास्य का परम्परा- 
गत सिद्धान्त है । अपकप का सिद्धान्त पात्रों और शारीरिक क्रियाओं तथा घटनाओ में 
देखा जाता है क्योकि पात्र अपनी शारीरिक बनावट, शब्दावछी, घटना आदि में अपकर्ष 
के माध्यम से हास्पोत्पादन के लिए सहायक होता है। जब हमारी चेतना वडी वस्तु से 
हंड कर छोटी वस्तु की ओर आाकपित हाती है तब भी हास्य की उसत्ति होती है । उसे 
'अबोमुख भसगति' कहते है । 
स्पेन्सर महोदय ने हास्य की उत्पत्ति चेतवा की परिवर्तित गति को साना है 
असगत्ति यद्यपि सरैव हास्य की उत्तत्ति का कारण नही होती, तथापि जीवन में अनेक 
अप्रपनियाँ ऐसी भी होतो हे जो हास्य को उत्तक्न न कर अन्य भावा का उत्पन्न करतीं 
हैं। इस भाति यह स्पष्ट ज्ञाव हाता है कि केवल असपति ही हास्योत्पयादन में सहायक 
नही होती । हास्य वा सम्बन्ध सामाजिक भावना से भी है। जब हम किसी शिक्षित 
व्यक्ति वी देवार घूपता देखते हैं तो हपारे हृदय में करणा की उल्त्ति हाती है और 
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ठगने वाला दुरानदार जब कभी स्वयं ठग लिया जाता है तो उसवे चील-चीख कर 
चिल्लाने पर हँछी आती है। इस प्रयार जब बाई मूर्ख स्वथ वचित हो जाता है और 
उसकी मूसंता ही उसकी प्रवचना वा यारण होतो है तो सब लोग हँसने लगते हैं । 
वैमेछपन, विपरीतता, औचित्य से धून्य और परिनिष्ठित मार्ग से हटी हुई बात 
ही हास्य की उत्त्ति वा वारण होती है। पुतना जेसी भीमताय स्री का बच्चों जैसा 
छोटा-सा पति होने वी अनुगतहीन घटनाएँ ही हास्योलादन में सहायक होती है। ऐसी 
ही घटनाओं के ल्यि हैनरी बगंसा ने अपनी पुस्तक लापटर में बताया है कि 'जब मनुष्य 
अपनी नैसगिक स्वतत्नता छोड़ कर यत्र वी तरह काम करने छगता है तब वह हास्य का 
विपय बन जाता है। यदि कोई मनुष्य रास्ता चलते-चलते फिमर पडे तो वह भी लोगो 
की हंसी का भाजन वन जाता है। मनुष्य तभी गिस्ता है जब वह अपनी स्वाभाविक 
स्वतत्रता यो भूलसर जड़ मशीन वी भाति आचरण वरने लगता है। यह भी एवं तरह 
वी विपमता है जब मनुष्य अपने स्वभाव से विपरीत चलता है ।' बगंसा ने यह भी 
स्पप्ट रूप से बहा है कि, हास्य के आलम्बन वो समाज सम्मत नही होना चाहिए साय 
ही घटना धम्दावली तथा पात्रा में यात्रिक क्रियाओं वा होना आवश्यक है !! ब्गंसा का 
यह मत उचित जान पढ़ता है । यदि हास्य वे आलम्बन क। समाजत्रियता मिल जाए 
तो वह अनेको असगतियों ये' अतिरिक्त भी हमारे हास्पोलादन में सहायक नहीं होगा*। 
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वर्गंसा मे हास्य को उत्पत्ति का दूसरा कारण “अचेतन' को माना है।१ उदा- 
हरण के लिए, एक चोवे जो को लोजिए जो कि सबंदा डकारा ही करते है। ओर 
यजमान से भोजन की प्रार्थना करते हुये भी डकारते है । वे अपनी आदता से बाध्य 
होकर इस प्रकार वा आचरण करते है कि उनकी यह आदत ही हमारी हँसी का मूल 
कारण बन जाती है। 

तीसरा प्रणुछ् कारण वगसा ने यात्रिक क्रिया को बताया है। यह क्रिया 
शारीरिक तथा वाणीगत दोनो प्रकार की होती है । साधारणत खेल तमाशी मे विदूषक 
बहुत हो शीघ्र हँसा देता है। भारतीय नाटका की यही एक विश्ञेपता है कि उनमे 
विदृपक की शारीरिक कलाएं दर्शंको को हँसाने में सहायक सिंद्ध होती है । एक व्यक्ति 
जब किसी अन्य व्यक्ति का अनुकरण कर अथवा वैसी ही सूरत वनाकर उसी प्रकार का 
आचरण करने लगता है तो हँसी आना सभव है। इस प्रकार विवाह के समय जब 
दर्शनशास्त्र के तत्ववेत्ता साहय ओर अद्वेतवाद पर भाषण देना आरम्भ करते है तो हंसी 
आती है । एक ही वातावरण में रहने के कारण और एक ही कार्य करने से मगीत की 
भो जदता दूर होनी चाहिये । इसी कारण हास्पोद्रेक के छिए नाटकों में विवृूषक को 
स्थान दिया गया है जो अपनी रहन सहन तथा वेषभूषा द्वारा जनता को हँसाता है। 

शब्दों वी प्रयोग-पदुता भी हास्य की उत्पत्ति में सहायक होती है। श्री सुदर्शन 
द्वारा रचित 'ऑनरेरी मजिस्ट्रेट” नाटक म ग्दृशाह व फन्‍्दूशाह इसी प्रयोग-पदुता द्वारा 
हास्योत्वादन करते है । वे छाम कोई भी वात कहते हैं तो तुनक कर कहते है कि किसकी 
मजाल है जानते हा ? हम डिप्टी हैं ।! ऐसे तविया कछाम की बातें ही नाटको में हास्य 
की उत्पत्ति के लिए रखी जाती है जिससे नाटका में नीरसता न आने पाए। विपरीतता 
के सिद्धान्त को भी इन्हाने महत्व दिया है। मानसिक यात्रिक क्रिया भी हँसाने का एक 
साधन है । श्री जयशकर प्रसाद के 'स्कन्दगुप्तः में मुदुगल का बारम्वार बाणाम! 
कराणाम' आदि वहना हँसी का कारण है । 
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पानो की मानसिक असम्बद्धता भी हंसी का एक कारण है । यह असबद्धता कभी 
आन्तरिक सब तया कभी वाह्म सघर्प का रूप धारण करती है। अवेबः प्रकार वे पात्र 
रग्मच पर उपस्थित होते है और वैयम्य द्वारा हास्य का उत्तादन करते है। ढृपषण मेठ 
के साय खर्चोछा नोकर और कुशल डावटर के साथ मूस्स कम्पाउडर आदि का नाटकों 
में दिखाकर ऐसी परिस्थितियों द्वारा विषमता उत्पन्न कर सामाजिया को हँसाया 
जाता है । 
फ्रायड महोदय के अनुसार हास्य की उत्पत्ति हमारे मस्तिष्क के उपचेतन भाग 
से होती है | उनका कथन है कि मनुप्य म कुछ कूठित कामवासना मस्तिष्क भे एकत्रित 
होती रहती है जो कि सामाजिक तथा अन्य परिस्थितियों बे ब।रण दवी रहती है। जब 
कोई ऐसा कार्य या परिस्यिति उपस्थित होती है तव यह दबी शक्ति हास्य के झूप में 
प्रकट होती दिखायी देती है | फ्रायड का यह सिद्धान्त हम कु उचित अतीत' नहीं होता, 
व्योकि इस सिद्धान्त से काई तत्व ही नहीं निकलता जो कि हास्य की उत्पत्ति से 
सम्बन्धित हो । 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव का कथन है कि हास्य वा सम्बन्ध हृदय से कम तथा 
मस्तिष्क से अधिक है। हास्प की व्याख्या अरस्तू महोदय ने भी की है। उनका कथन है 
कि पतन था डिग्रेडेशन के कारण भी हास्य की उत्तत्ति हाती है। उदाहरण वे लिए जब 
कोई व्यक्ति साधारण मनुप्यतत्व को श्रेणी से गिर जाता है तो उराबा यह पतन उसे 
हमारी दृष्टि में उपहास का भाजन बना देता है , कितु अरस्नू को यह व्यास्या अत्यन्त 
प्राचीन है इसके पश्चात्‌ अनेक विद्वानों ने अपने सत प्रकट किये है । हु 
हैजलिट और कान्ट ने भी हास्य की उत्पत्ति के विषय में बताया है। इसका 
प्रमुख सिद्धान्त यह है कि सच्चे हास्य की उसति दो असमान पात्रा, भावी या विचारों 
के इन्द्र से होती है । इसी को असमानवा या इकाग्रुयिदी कहते है । श्री जी० प्री० श्री- 
वास्तव ने जिस सिद्धान्त को 'कठपुतली” कहा है उसी को बर्गंसा मे ओटोमैटीजन कहा 
है। श्रीवास्तव जी ने एक अन्य सिद्धान्त 'भाश्ञा की प्रतिकूलता” बताया है! उत्तका 
कथन है कि प्राणी सात्र में प्रतिकूलता उत्पत होने पर भी हास्य की उलत्ति होती है ! 
मानव जीवन के साथ इस वृत्ति का घनिष्ठ सबंध है। मेकूडगछ के अनुसार 
मानव जब दुखित मावों में हुबने छगता है तब हास्य ही उन दुखित भाव से छुटकारा 
दिलाता है । जब मानसिक वृत्तियो का सकोचन होता है ता हास्य ही स्वस्थता प्रदान 
करता है! प्राणी का मस्तिप्क जब बहुत थक जाता है तब हँसी वे' द्वारा ही वह अपने 
मन को प्रफुल्छित करता है । मेकूडगल का कबन है कि प्राणी मात्र में सहानुभूति की 
भावना निहित रहती है। अत जब कभी हम हास्पास्वद वस्तु वो देखते है तो दमित 
सहानुभूति प्रकट हो जाती है और वह हमे दुखद स्थितियों से पृथव्‌ करती है। प्रइति ने 
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मानव को ऐसी शर्त प्रदान वी है विः वह निराशा वे अन्यवारमय जीवन में हास्य झयी 
ज्योति वे सहारे अपनी दुखद घटनाओ वो भूल जाए । 
उपयुक्त मनोवैज्ञानित्रों वे मता पर विचार वरते हुए यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि 
कोई भी सिद्धान्त अपने में पूर्ण नही है क्योकि बर्गंसा ने यह बताया है वि' मानव में हास्य 
एक' ऐडी प्रवृत्ति है जिससे जीवन में गति उत्पल्न होती है॥ और जीवन मनोवैज्ञानित' 
विकास वे साय हास्य के क्षेत्र में भी विकसित होता है । मानव की इस विकासोन्मुस्त 
गति वे साथ ही साथ हास्य का भी दृष्टिकोण बदल गया है । किसी युग में मनुय्य छूले, 
हमड़े, काने आदि मनु यो को देख कर हँस सकता था विन्तु आज के युग में ये हमारी 
चरणा के आलुम्वन हैं, यही कारण है कि आज हास्य के आलस्वन वे नही है जो बई 
बरषों पूर्व थे । 
माध्यम वी दृष्टि से मही वह सबते हैं कि हस्य वो उत्तत्ति निम्नलिखित प्रमुख 
झूपो द्वारा हाती है-- 
१--शद्घावली 
२--रहन-सहन 
३--घटना क्रिया कछाप 
४--मानसिक गुण 
५--शारीरिकि गुण 
इन रूपो वो देखते हुए यह स्पष्ट प्रतीत होता है वि' भारतीय आचार्य का यह 
कथन “विक्ृताकृति वाखिशेप्यरात्मनोज्य परस्या वा?" उपयुक्त लूपता है क्योंकि इसमें 
शब्दावछी, वेशभूषा और क्रियाकलाप सब सम्मिलित है। इसीलिए सैद्धान्तिव दृष्टि से 
भारतीय दृष्टिकोण अपने भ पूर्ण है ॥ 


वैज्ञनिक हृप्टिकोश से हास्य का अध्ययन-- 


आधुनिक युग वैज्ञानिक युग है वयोकि विज्ञान शास्त्र ने इतनी उन्नति वी है कि 
प्रत्येक वस्तु हमारे लिए सुछम हा गयी है। विज्ञान द्वारा कौतूहूछजनव आविष्कार तथा 
आएश्चपंजनक परिवर्तन के लिए मानव समाज दृतज्ञ रहेगा । विज्ञान ने मानव जीवन की 
प्रत्येक्त भुत्यिमों को सुलकाया है जिसवे कारण आज मानव ने भी इतनी उन्नति की है। 
शृक्ष से फल गिरना छोटी-सी बात है किन्तु न्यूटन महोदय को यहो छोटी सी बात जिज्ञासा- 
पूर्ण लगी थी। इसी प्रवार रुदन, हास्य आदि समस्याएँ साधारण प्राणी मात्र थे' लिए 





३--हास्य के सिद्धान्त तथा आधुनिक हिन्दी-साहित्य, स्व० नारायण दीक्षित तथा त्रिलोकी 
नारायय दीक्षित, पू० ३ 
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तो मामूली बातें है किन्तु एक वैज्ञानिक मस्तिष्क को उलभाने के लिए वे पर्याप्त समस्या- 
मूलक हैं । 
वैज्ञानिकों ने हास्य को जीवन का एक आवश्यक अंग माना हैं| उनका कयन हूँ 
कि मस्तिष्क की अस्थियों के मीतर मास का एक पिंड होता है जो समस्त शरीर की 
कियाओ का नियन्त्रण करता है। जैसे--सोचना, बोलना, हिलना, डुलना आदि समस्त 
कियाएँ मस्तिप्क पर हो निर्भर रहती है और सभी क्रियाओ के केन्द्र इसी मस्तिप्फ मे ही 
स्पित रहते हैं। हमारा मस्तिप्क दो भागों में विभक्त है, और इन दोनों भागो का कार्ये 
करने के लिए विभिन्न बेन्द्र हैं । वाणी के लिए वाणी केन्द्र ( ब्रोफाज़ सेन्टर ) है, दृष्टि 
के लिए दृ्टि बेन्द्र ( विजुवल सेन्टर ) है, हास्य के छिए हास्य केन्द्र ( सेन्टर ऑफ 
लाफिंग ) तथा श्रवण के छिए श्रवण केन्द्र है । ये बेन्द्र एक दूसरे के निकट होते हैं । इन 
केद्रों में मे यदि किसी भी बेद्ध का हास हो जाये, तो उस क्रिया का भी दरीर में 
व्याघात हो जाएगा। 
हास्प क्रिया निम्नलिखित कारणों से उत्तन्न होती है-- 
१--हप्टि द्वारा 
२--वाणी द्वारा 
३--श्रवण द्वारा 
४--स्वाद तया गन्ध द्वारा 
५--चिन्तन द्वारा 
६--नाडयन्त प्रतीति द्वारा 
हमारे शरीर में सूचना वाहक तया क्रिया प्रतिक्रिया कराने वाले विभागों का 
अलग शासन है । शरीर के भीतर अनेक नाड़ी-मण्डछो के जाल-से बिछे हुए है जिस कारण 
शरीर का कोई भी भाग बचा नही है। इन्ही जालो के द्वारा हमारा कार्य सुचारु रूप से 
चढ़ता रहता है। जब हम चूल्हे के पास खाना बनाते रहते हे और जब असावधानी के 
कारण हमारी उगछी जलने लगती है तो शीघ्र ही वह अग्नि से हट जाती है। इस श्ीघ्रता 
का प्रमुख कारण है मस्तिष्क का सहज ज्ञान एंवं नाड़ियों की कार्यक्षमता आदि । 
नाड़ी जार भी हमारी हास्य उत्पत्ति का कारण है। प्रहलनीय दृश्य जब कमी 
हम देखते है तो यह नैत्रो में दृश्य बव कर हृष्टि नाढ़ी वारा हमारे हृप्टि-केद्न तक 
पहुँचता है । तभी एक वास्तविक दृश्य उपस्थित होता है मन को उस दृश्य की प्रतीति 
होती है। जब दृश्य दृष्टि-केन्ध से हमस्य-केन्द्र तक पहुँचता है, तब समस्त कोष्ठाणु उत्तेजित 
हो उठते हैं। जिस प्रकार नाड़ियो पर इस परिवर्तित क्रिया का प्रभाव पडता है उसी 
प्रकार की भाव-भंग्रिमा बन जादी है । अतिहसित तथा उपहस्तित हास्य में विश्ेप रूप से 
हमारा मुख खुलता है जिसका कारण मौखिक नाड़ियो की उत्तेजना मात्र है । 


६४ + हिन्दी नाटकों का हास्य तत्त्व 
कल्कि 


दाब्इ[विश्वेप' के श्रवणमात्र से भो कमी हम हँसने छगते है । झद् दारा भडइन 
वायु टाइपेनिक मेम्बरेन्स वो हिल्ा-सा देती है, जिस वारण अन्त करण तथा मध्य कर्ण 
के विशेष अवय्ों मे भीतिव' क्रिया उत्तल होती है, जिससे वर्ण नाडी (एंक्रान्सिटिक नव) 
की एक शाखा श्रवण नाड़ी (8०००प्रशा 'ंट५ ८) द्वारा 'झब्द कम्पन' श्रवण केद्ध मं 
पहुँचता है तो द्ाब्द सुनाई पड़ता है । यदि शब्द हास्यालादब' हुआ तो यह मूचना नाडी- 
मृत्रो द्वाय्य हास्य-बेन्ध तक पहुँचाई जाती है जिससे उसके कोष्ठाणु उत्तेजित हो जाते है, 
इस उत्तेजना का जैसा भी प्रभाव घुछ पर पढ़ता है उसी प्रकार थी पाव-ममिमा बन 
जाती है । 

बाणी द्वारा भी हास्य की उत्तत्ति होती है। कभी-व्भी मनुष्य स्वय बात करते 
करते हंसने लगता है क्योकि वालते समय बाणी केन्द्र उत्तेजित रहता है | जब हास्यास्पद 
बात हमारे समक्ष प्रकट हुई तो वाणी वेन्द्र से लाढी-सूक्ष और कार्य लिए नाडिया दारा 
हास्य-केन्र उत्तेजित कर दिया जाता है और उक्त परिवर्तन से हमारा हास्य बाहर प्रकट 
हो जाता है । 

विन्तन के क्षणो में जब हमारे मस्तिष्क के अवयव क्रिया प्रतिक्रिया में छगे रहते 
है, उस समय यदि कोई हास्योल्रादर व.। का स्मरण हो आया तो उस अवयव के! तन्‍्तु 
हास्य केन्द्र को जाग्रत बरके हंसा देते हैं । वैज्ञानिकों वा कथन है कि चिन्त्य हास्य में 
शरीर की अन्त ख्रावी ग्रन्यियो के खाव का भी हाथ रहता है। 

सुगन्ध विशेष तया स्वाद-विशेष से भी हमें वभी-कमी हँसी आती हे। प्रॉय 
स्वाद छेते समय स्वाद-केन्द उत्तेजित हो जाता है। इस क्रिया में अनेवः भीतिक नियाएँ 
भी सम्मिलित रहती है । इन क्रियाओं द्वारा स्वाद बेद्र उत्तेजित होकर नाड़ी सूत्रों से 
हास्य केन्द्र का जाग्रत करता है और परिवत्तित क्रिया द्वारा ह्मस्थालादन हो जाता है। 
इस प्रकार गन्ध के द्वारा भी हास्य उत्न्न हो जाता है ॥ 

प्राय कक्ष-प्रदेश आदि स्थानों को स्पर्श करने से भी हास्य उत्तन होता है। 
वैज्ञानिकों का कथन है कि गुदगुदाने को ब्रिया विशिष्ट-प्रतीत तथा साधारण-प्रतीत होती 
है। वाडिया द्वारा गुदगुदाने को क्रिया मस्तिष्क मे पहुँचती है और फिर नाडी सूत्रा के 
हारा हास्प का पू्ववत्‌ क्रिया द्वारा उन्मन्यन होता है तो हँसी आ जाती है। 

हास्याचित वस्तु का तया आत्मसयम का प्रभाव भी हास्य केन्द्र पर पढता है। 
जब हास्य केन्द्र के कोप्ठाणु अधिक मात्रा मे जाप्रत्त हो जाते हैं तव उनकी क्रिया 
प्रतिक्रिया भटके के साथ हास्य सस्व'धी नाशिया पर पढती है तो हँसी उत्पव हो 
जाती है । 

हास्य के द्वारा ही फुस्फुस वे' सूक्ष्माति सूक्ष्म भाग का प्रसारण तथा आऊुल्चत 
होता है और स्वच्छ तथा नादी वायु का भरण होता है। फुस्फुस के प्रत्येक भाग का 
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व्यायाम भी उचित रूप से होता है। हास्य वास हो शरोर मे स्फूति दा सचार होता 
है ओर चित्त में प्रसन्‍नता होती है । 


हास्य-रस के भेद-- 


प्राय आरम्म से ही मानव जीवन में आत्माभिव्यक्ति की समस्या चली आ रही 
है और इस समस्या के साथ पर-बोघ की समस्या भो जुडी हुई हैं । पर-बोध वो समस्या 
वे कारण मानव अभिव्यक्ति के साधन मात्र से सन्तुष्ट नही होता, फलत उसे अभिव्यजना 
के नए नए प्रवारों का उद्घाटन करना पड़ता है। छेखक अपनी वात को प्रभविष्णुता 
तया मामिकता प्रदान करने के लिए विभिन्न प्रकार के सिद्धान्तो को खोज निकालता 
है। मूल भावना चाहे एक हो परन्तु हृष्टिकोष का अन्तर ही कछागत भेद का मूलछ 
वारण है | हास्य की भावना भी मूछ रूपो मे एक है और हृष्टिबोण के अन्तर से ही 
हम उसे पहिचानते है । 
मानव प्रवृति ही विचित्र है, सामान्य मनोभाव में ही हसी का सचार होता 
साधारण-सी बात है । कमी-ऊमी हर्ष का कोई भी सदर्भ न होते हुए भी मनुध्य हँसी से 
ओोत-ओत हो जाता है परन्तु इस हँसी मे और अन्य प्रकार की हंसी मे भेद होता है। 
उदाहरण के लिए एक भूख व्यक्ति की हँसी एक शिष्ट व्यक्ति की हंसी मे भिन्न होती है। 
यदि हम एक नवयुवती वी मथुर मुस्तान तथा एक दाशंतिक की हँसी की सुलना करें 
तो ज्ञात होगा कि युवती की मधुर मुस्कान कुछ सकोच मिश्रित रहती है और दाशंनिक 
की मुस्कान मनोभावना से पूर्ण रहती है । किसी नराधिप वी विजय दर्प मिश्रित हँसी 
और शिशु को स्वाभाविक कोमल हंसी मे कितना महान्‌ अन्तर है। इन सब भ्रवारों की 
हँसी की प्रेरक शक्तियाँ भिन्‍न-भिन्‍न है। 
हास्य रस का स्थायी भाव हास है । इस स्थायी भाव हास को लेकर हास्य के 
अनेक भेद किए गए है | ये भेद अधिकतर आश्षय पर आधारित है । जब व्यक्ति स्वय 
हँसता है तो उसका हास्य आत्मस्य कहलाता है ओर जब दूसरो को हँसाता है तो वह 
हास्य परस्य कहलाता है । नाव्यशात्र मे भी इन भेदो को व्याख्या मिलती है। पडित 
राज जगन्नाथ ने इन भेदो को स्वीवार तो किया है परन्तु उनकी व्याख्या भिन्न प्रकार 
से की है । 
'आत्मस्थ: परसस्थस्चेत्यस्थ भेद दवय मत] 
आत्मस्था इप्ठुसुत्यन्नो विभाविक्षण मानत, व) 
हसत मपरं दृष्ा विभावश्चोप जायते। 
योज्सी हास्य रस्तज्जे परस्य परिवीतित, ॥ 


६६ + हिंन्दौ नाटवों में हास्य तत्त्व 


उत्तमाना मध्यमाना नीचानामप्य सो भवेत्‌ | 

न्यवस्थ काचितस्तस्य पडमेक्ष सन्ति चापरा ॥१ 
इनके अनुसार हास्य दो प्रकार का होता है---१--आत्मस्थ और २--परस्थ | आत्मस्य 
हास्य सीधा विभावो से उलन्न होता है और परस्थ हास्य हँसते हुए व्यक्ति या. व्यक्तियों 
को देखने से उत्पन्न होता है। इसके अतिरिक्त भाव के विकास क्रम अथवा उसके तारतम्य 
को भी आधार भानकर हास्य के छ भेद किए है। यह उत्तम, भव्यम और अधम--तीतों 
अ्कार से व्यक्तियों में उत्पन्न होता है। 





हसित स्मित. विहसित कक अपधित अतिह॒सित 

7-+हेसित हस्य--जिस हास्य मे कपोल, नेत्र व मुख विकसित हो जाए और 
कुछ दाँत दिखायी दें उसे हसित हास्य कहते है । 

९--स्मित हात्य--जिसमे कपोल थोडे विकसित हो जर तेज के प्रान्त अधिक 
प्रकाशित न हो, दाँत दिखाई न दें तथा जो मधुर हो उसे स्मित हास्य कहते है । 

रै--विहसित हास्य--जिस हंसने मे ध्वनि भघुर हो जिसकी शरीर के अन्य 
अवयवो में भी पहुँच हो और मुँह लाल हो जाये, आँखें थोडी बन्द हो और ध्वनि गभीर 
हो जाये उसे विहसित कहते है । 

४--उपहत्तित ह्ास्य--जिसमे देढी हृष्दि से देखना पडे, कन्धे स्िक्ुढ जायें 
तया नाक फूल जाए तो वह उपहसित हास्य कहलाता है। 

१--अपहृर्तित हास्य--असमय पर हँसना और हंसते समय आँखों में भाँसू 
भा जाएँ तथा कथे एवं केश हिलने हें उसे अपहसित हास्य कहने है । 

$--अतिहसतित हात्य--जिसमें बहुत कर्षक्टु ध्वनि हो तथा नेत्र आँसू से 
पर जाएँ और पसलियो को हायो से पकटना पडे, उसे अतिहसित हास्य कहते है 

उपयुक्त भेदों को अनुमव के आधार पर ही बल्पित किया गया है । यहू विभाजन 
ग्रनसिक कम तथा श्ञारीरिक अधिक माना गया है । अनुभाव मनोमावों के अनुरूप ही 





३ हास्य के सिद्ान्न तवा आधुनिक हिन्दी साहित्य--स्व० नारायण दीक्षित तथा त्रिलोगी 
ल्‍ऱयण दौझ्धित, पृ० ४९ 
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प्रकट होते है और इनसे मानसिक दशा भी परिलक्षित होती है। कुछ सस्दत विद्वानों 
ने इन छ भेदों मे आत्म और पर का अन्तर बताते हुए प्रथम हुए प्रथम तीन भेदों वो 
आत्म समुत्य और अन्तिम तीन भेदो को पर समुत्य के अन्तगंत बताया है, इसमें आत्म! 
और “पर/ का अन्तर करना अनुपयुक्त प्रतीत होता है। भानुदत्त (१४वीं श० ई० मध्य) 
ने बीमत्स और करुण की भांति हास्य के भी आत्मनिष्ठ तथा परनिष्ठ भेद किए हैं जो 
भरतमुनि के आत्मस्थ तथा परस्थ वे' समानान्तर है । 
हिन्दी थे! आचार्यो में केशवदास जी (१७वों श० ई०) ने हास्म वो १--मदहास, 
२--कलहास, ३--परिहास, ४--अतिहास, आदि चार स्वतन्त्र भेदा में विभवत किया 
है। जिन पर नाव्य शास्रोकत भेदो को गहरी छाप है। इन भेदो में अन्तर तो स्पष्ट 
ज्ञात होता है । केशव जी ने हास-विभाजन को उदाहरण सहित प्रस्तुत किया है, 
जैसे. 
“विकसहि नयन कपोल कछु दसन-दसन वे” बास। 
मदहास तासो कहे कोविंद केसव दास |? 
जिसम दाँत, कपोल तथा नेत्र विकसित दिखाई पर्क उसे वेशवदास जी ने मन्द- 
हा कहा है। 
“जहै सुनिये कछ ध्वनि कछू कोमल विमल विलास 
केसव तन मन मोहिये बरनहु कवि “कलहास! ॥! 
जिसम कोमछ ध्वनि शरीर और मन को मोहित कर ले, उसे केशवदास से 
कलह्वमातत नाम से सम्बोधित किया है । 
“जहा हँसहिं निरसक है, प्रगटहि सुख मुख बास 
आधे-आधे बरन पर उपजि परत अतिहास 0 
जिसमें थोडे-धोड़े समय में मुख से नि शक हँसी उत्तन्न होती है उसे बेशवदास 
जी ने अतिहास” बताया है । 
“जहूं परिजन सब हंसि उठे, तजि दम्पर्ति की कामि 
केसव कोनहुँ बुद्धिलक सो परिहास बसानि॥॥7 
जिस हास्य में नायिका की प्रीति परिजनों के पर्यिहास का कारण वन जाय 
ऐसे परिहास का वर्णन बुद्धिल भी नही कर सकता है, ऐसा केशवदास का बयन है ।* 
कैशवदास जी थे' प्रथम तीन भेद तो भरतमुनि के भेदा के समानान्तर है तथा 
भाव के विकास-क्रम पर आधारित है, परन्तु अन्तिम भेद एक परिस्थिति-विश्ञेप की 
अपक्षा रखता है जिसमें नायक, नायिका की प्रीति परिजनों के परिहास का कारण वः 


३ रसित-प्रिया--कैशवुदास १४, ३, ८, १२, १८ पृ० ८२ 
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जाए। रामप्निह, ( 'रसनिवास' के रचयिता ) ने हास्य रस का स्थायी भाव 'हँसवा” 
माना है। स्मित, हसित आदि भेद नाखशाज़ में प्राप्त छः भेद नहीं हैं क्योकि दुछ 
विद्वानों ने उसको स्थायी भाव का भेद माना है। आधुनिक विवेचक हरिओध जी ने 
इसका खण्डन करते हुए लिखा है किसी-क्सी से तो स्थायी भाव 'हास' के छ+ भेद माने 
है, यह उपयुवत नही है क्योकि सभी स्थायी भाव वासना रूप है, अतएवं अंत.करण में 
ही इनका स्यान है, दारीर में नही । स्मित, हसित, मपहतित, उपह्तित, अतिह॒सित 
के जो नाम और लक्षण बहे गए है उतका निवास स्थान देह है। बत यह हास्य क्रिया 
के ही भेद हैं।?१ 

डा० रामकुमार वर्मा ने अपने 'रिम्रिम' नामक हास्य एकाकी सम्रह को भूमिका 
में इन छ भेदों के साथ आत्मस्थ और परस्य का गुणन करके बारह भेद मान लिए हैं। 
जिसका आधार भी हमें नाव्यशास््र में मि् जाता है । डा० रामकुमार वर्मा ने पासवात्य 
साहित्य में उपलब्ध हास्य के पाँच मुख्य रूप मानते हुएं उनको परिभाषा इस प्रकार 
की है-- 

/--सठायर ( बिकृति )--आक्रमण करने की हृष्टि से वस्तु स्थिति को विज्ृत 
कर उससे हास्य उत्पन्न करना । 

केरीकेचर ( विद्रप या भतिरंजना )--किसी भी ज्ञात वस्तु या परिस्यिति वो 
अनुपात रहित बढ़ाकर था गिराकर हास्य उत्पन्न करना । 

रै--मैरोडी (परिह्ास)--उदात्त मनोमाव को अनुदात्त संदर्भ से जोड कर हास्य 
उत्पन्न करना । 


४--आइरनी ( व्यंग्य )--किसो वावय को कह कर उसका दूसरा ही अर्थ 
निकालना । 


५--क्ट (वचनवैदृरघ)--झब्दो तथा विचारों का चमत्कारपूर्ण प्रयोग करना। 
फ्रायड ने इसे दो प्रकार का माना है--- 

१--मसहँज घमत्कार अथवा हा्मलेस बिट 

२--भवृत्ति चमत्कार अथवा टेन्‍्डेन्सी विट 


सहज चमत्कार? में केवल विनोद की मात्रा रहती है और अद्टत्ति चमत्कार 
में ऐस्द्रयिक प्रतिकारात्मक भावना ही है। 

आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियों को ध्यान मे रखते हुए उन्होने अपनी ओर से पाँच 
स्वतंत्र भेदों की स्थापना की जिनमे से प्रत्येक में दो-दो उपभेद करके कुल दस प्रकारों में 
हास्य रस के प्रमस्त प्रचलित स्वरूपो को समाविष्ट करने का प्रयल किया है--- 


+-+-+-++- 
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हास्य 


सका जय रकर हा पका सकायक 
| ] | | | 
सहज हष्टिविकार भाव-विकार -विकार थुद्धि-विकार 
जग | अब | | 
विनोद. अट्टहास | * उपहास 3 मन , वक्रोवित | 


[ ] 
अतिरजना. विद्ृप व्यंग्य विकृति 


इस वर्गकरण के सम्बन्ध में लेखक की यह घारणा है कि इस भाँति हास्य सहज 
विनोद से चल कर क्रमश: दृष्टि, भाव, ध्वनि और बुद्धि में नाना रूप ग्रहण करता हुआ 
विद्ञति में समाप्त होता है ।१ 

इस विभाजन पर कुछ बातों को छेकर सरलता से आपत्ति की जा सकती है 
जैसे विनोद” और “व्याजोक्तिट, 'विट! के रूप माने गए हैं। उनको बुद्धि विकार से 
अछग मानना और सहज तथा ध्वनिविकार नामक वर्गों में रखना चिन्त्य है। वक्रोक्ति 
भी काव्य शास्त्र में दो प्रकार की मानी गयी है--१--श्लेष २--काकु वक्रोक्ति | घ्वनि- 
बिकार के अन्तगंत केवल काकू वक्रोक्ति ही जा सकती है, इल्ेप वक्रोक्ति नहीं। इलेष 
वक्रोवित पर आधारित हास्य को भी किसी न किसी वर्ग में समाविष्ट किया जाना 
चाहिए था। इसी प्रकार “व्याजोवित” जो वाच्यार्थ का ही एक रूप है ध्वनिविकार के 
अन्तगंत नही रखी जा सकती पयोकि ध्वनि विकार उसका आधार नही है ओर न ही 
उसके लिए अनिवायं है | 

हमारे देश में माटकों के नियमों की रचना अभिनय को ही दृष्टि में रखकर को 
गई है | अभिनय का प्रमुख स्थान होने के कारण शारीरिक चेष्टाओ को ध्यान में रख कर 
हास्य में स्मित आदि भेदो की कल्पना की गई है । गुण या उद्देश्य को ध्यान में रख कर 
हाएय के शेद शही किए गए । इसका प्रमुख कारण प्राचीन आचार्यों का दृष्टिकोण है) 
भारतीय नाव्यशास््र में रस की प्रधानता है, और रस आनन्दस्वहप माना गया है। 


हास्य का पाश्चात्य पिद्वानों की दृष्टि से विवेचन-- 
पाश्चात्य विद्वानों ने ग्रुण, उद्देश्य तथा उपकरण के अनुसार ही हास्य रस का 
विभाजन किया है । पाश्चात्य साहित्य में हास्य रस का विवेचन अभिनय के आधार पर 


३, ऐििक्रिन--डॉ० राषकुपरर व माँ--६० १३ 
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नही हुआ । यद्यपि जीवन मे हास्य का प्रमुख स्थान अवश्य रहा | उनके घात-अतिघातमय 
भौतिक जीवन में रोना और हँसना ही अधिक माना जाता है| इसीलिए रस का विवरण 
थे करण और हास्य पर छिख कर ही प्राय, समाप्त कर दिया करते है” ॥ विदेशी 
विद्वानों ने हास्य के पाँच प्रभेद किए हैं-- 

१>-हास्प :ह्यूमर: 

२--वावछल : विंट 

३--वक्रोवित : आइरनी : 

४्यग्य : सेदायर : 

५४--प्रहसन : फा्स : 


हास्य; छूमर 


हास्य हृदयहीवता पर नही, किन्तु प्रहसनीय विषयों की दुर्बेखताओ पर भी होता 
है। हास्य, घृणा से प्रेरित होकर नही होता । उस वस्तु के प्रति क्षोभ प्रकट के हेतु भी 
नहीं, वरव्‌ उसकी गतिविधि को अवाघ स्वाभाविक तया अनिवायं समझ कर सहानुप्ू्ति 
प्रदर्शित करते के छिए होता है॥ जैसे प्रसाद जी ने अजातशस्रु मे निम्नलिखित स्थल पर 
इसी प्रयोग का एक उदाहरण प्रस्तुत किया है : 

“यह सब ग्रहो की गढबड़ी है । ये एक बार ही इतना काण्ड उपध्यित कर देते 
है। कहाँ साधारण वाला, हो गयी थी राजरानी । मैं देख आया वही मागन्धी ही तो 
है। अब आम लेकर बेचा करती है और लड़को के ढेले खाया करती है। ब्रह्मा भी 
भोजन करने के पहिले मेरी तरह भाँग पी लेते होगे तमी तो ऐसा उलट-फेर! * 

बसन्तक को इसी उलट फेर पर हँसी आता है। इसो हंसी को वह ब्रह्म को 
मंगेडी दताकर व्यवत करता है। बसन्तक की यह हँसी न तो घृणा प्रदर्शन के छिए है 
और न संस में ग्रहों की गडबंडी पर क्रोघ प्रकट करने लिए है । संसार की गति पर 
यह हँसी मागन्धी को वर्तमान दशा तथा अवस्था के प्रति बसन्तक की सहानुभूति की 
सूचता देती है । यह अनिवाय नही है कि हास्य का प्रहसतीय विषय दुरबंलतापूर्ण हो अबवा 
हमारी ग्रहानुभृति इस प्रकार के हास्य से युवत ही हो जिस प्रकार एक दार्शनिक की 
हृप्टि ससार को गति-निरीक्षण में तत्पर रहती है उस्ती प्रकार हास्य के आश्रय की दृष्टि 
मानव के चरित्र की अठंगति तथा उसकी दुर्वताओ आदि के निरीक्षण में सदा तत्पर 
रहती है। एक दाब्ननिक की हँसी में सहानुभूति की मात्रा रहती है क्षोम, घृणा आदि 


१--हिन्दी साहित्य में हास्य रस--डा० नगेन्द्र, नवम्बर ११३७ : लेख : ए० ११ 
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नही । जिस भाँति संसार की दुर्वकृताएं साधारण व्यवितयों को इष्टि मे नहीं आती, 
उन्हें दाशंनिक ही देखता है किन्तु वह पाग्रर-स्ा प्रतीत होता है ओर मनुप्यो द्वारा उप- 
हासात्मक होकर कतको कहछाता है। व्यवितगत तृत्तियाँ प्रधान होने के कारण 
हास्य को 'साथंक मे निरयंक' कहा गया है बयोकि जो बात एक व्यक्ति को संगत जान 
पढ़ती है वह दूसरे को असंगत प्रतीत होती है । अतः हास्य को सब नहीं समझ सकते 
और न ही इसकी प्रशंसा कर सकते हैं। इस विशिष्टता एवं व्यक्तिगत प्रधानता के 
कारण ही हास्य को 'साथंक में निरर्यक' कहा गया है । 
प्रसिद्ध तत्ववेत्ता सिली के अनुसार यह एक मनोविकार होते हुए भी बोद्धिकता 
का पर्याप्त अंश लिए हुए है ।१ अत. इसका निर्माण, चिन्तन, सहानुभूति, सयम तथा 
करुणा आदि इन चारों गरुणो द्वारा हुआ है । ए० निकाल ने अपनी पुस्तक 'एन इल्द्रो- 
डवशन टू ड्रमेटिक थ्योरी' में स्मित की व्याख्या करते हुए लिखा है--स्मित के लिए 
सममभद्वारी का होना आवश्यक है जब कि हंसना बेसममदारी का भी हो सकता है। 
इसके लिए विशेष प्रकार के चिन्तन की भी आवश्यकता है जो कि रूखा चिन्तन ही न 
हो वरन्‌ मनुध्यत्व पर सहानुभूत्ति विचार के उपरान्त उत्न्न हुआ हो ॥' 
हास्य की आवश्यकता के विपय में जाज॑ मेरीडिय ने लिखा है कि हास्यास्पद के 
प्रति उसकी हँसी उड़ाने तथा उससे प्रेम करने मे सन्तुलन नहीं खोना चाहिए। जिसको 
हँसी उड़ाई जाए, उसे प्रेम भी किया जाएं। इन्होने यह भी कहा है कि आलस्बन के 
प्रति करणा के भाव भी आवश्यक है । 
भारतीय शास््रकारो ने रस-मैत्री के प्रकरण की व्यास्या करते हुये करण रस 
को हास्य रस का शत्रु बतलाया है जब कि जाजं मेरीडिथ हास्थ की भावना में करण 
रस की भलक पाते है । साहित्यदपंणकार का कथन है, जैसे-- 
'आद्य: करुणा वीमत्सरोद्रो वीर भयानके। 
भ्यावेत करुणेव्यपि हास्यो विरोधभावा ॥* 
इनके अनुसार हास्य रस का प्रयोग आधुनिक दृष्टि से निर्जोब तथा असफल 
होगा । इस सन्दर्भ में जाज॑ मेरीडिथ ने छिखा है-- 
हंसने के लिए प्रेम को कम करना पडता हो ऐसा मनोविज्ञान कभी नही कहता | 
हास्य-मनोवृत्ति सामाजिकता तथा प्रेम भावना को लिये हुए है। फिर हँसने पर प्रेम-पात्र 
में प्रेम कम हो ओर वही हास्य शक्ति का मापक हो, यह कंदापि संगत नहीं छगता।॥ 
शरीर विज्ञान तो हास्य को बढ़ती हुई प्रेम की शक्ति का ही परिवर्तित रूप मानता है 3 
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दूसरे स्थान पर जाज॑ मेरीडिय वहते है कि 'आप अपने हास्य की योग्यता का 
अनुमान इससे कर सकते है विः आप अपने प्रेमयात्रो पर बिका अपना प्रेम कम किए 
हँस सके ।? 

आचाये रामचन्द्र शुकठ से करण तथा हास्य रस के (सम्बन्ध में अपने विचार 
प्रकट करते हुये लिखा है--जो वात हमारे यहाँ रस व्याख्या के भीतर स्वतः टिद्ध है 
बही मोस्प में इधर आकर एक आधुनिक सिद्धान्त के रूप मे यो कही गयी है कि उत्कृष्ट 
हास वही है. जिसमें आलस्वन के प्रति एक प्रकार का प्रेम-माव उत्तन्न हो अर्थात्‌ बह 
प्रिय लगे । यहाँ तक तो वात बहुत ठीक रही है पर योरुप में नूतन प्रवर्तक बनने के लिए 
उत्सुक रहने वाले चुप कब रह सकते है ? वे दो कदम आगे वढकर आधुनिक! मनुष्यता- 
वाद' या “मूतदयाबाद” का स्वर ऊँचा करते हुये बोले--'उत्कृष्ट हास वह है जिसमें 
आत्मबल के प्रति दया एवं करुणा उत्पन्न हो ।” कहते की आवश्यकता नहीं कि यह 
होछी मुहर॑म सबंधा अस्वाभाविक, अवैज्ञानिक और रसविरुद्ध है। दया या करुणा 
बुखात्मक भाव है, हास आनन्दात्मक | दोनो की एक साथ स्थिति असाध्य ही है । यदि 
हास के साथ एक ही आश्रय मे किछी और भाव का सामंजस्य हो सकता है तो प्रेम था 
भक्ति का ही । इस पद्धति के अनुसार करुण तया हास्प रस में विरोध है परन्तु 
पाइ्चात्य विद्वानी की यह धारणा है कि हास्य रस के साथ करुण रस का होना अत्यन्त 
आवश्यक है क्योकि हमारे जीवन में दोनो रसो का विशेष महत्व है | 

पि० सिली फा कबन है कि “हँसी तथा सदन पास्त ही पास हैं ॥ एक से दूसरे 
पर जाना बहुत ही सरल है । जब वृत्ति काये में पूर्णरीति से संकूम्न हो तो वह शक्षीघ्रणा 
से दूपरे कार्य पर सरलतापूवंक जा सकती है। मानव को करुणावस्था के बीच में यदि 
हास्य का सद्घारा मिल जाता है तो वह थकान का अनुमव नही कर पाता । 

प्रसिद्ध नाटककार ड्राइडन मे अपना मत प्रकट करते हुए लिखा है कि विसतर 
को गर्भी रता मस्तिष्क को माक्ान्त किए रहती है । हमें अपने मस्तिप्फ को कभी-कभी 
उसी तरह स्वस्थ तथा सजीव बना लेना चाहिये जिश्त प्रकार हम अधिक सुविधापुर्वक 
चलने के लिए मार्ग मे ठहरते है। करुणा से मिथ्चित हास्योलादक स्थल हमारे ऊपर 
उठी भ्रकार प्रभाव डालता है जिस प्रकार थको के बीच संगीत का विधान और इसमे 
हमे छम्बी कथावस्तु तथा कथोपकयन मे, चाहे वहू अत्यन्त विशिष्ट हो ओर उसकी भाषा 
अत्यन्त सजीव हो, विधान्ति सी मिलती है। इसलिए हमे इस वात से सहमत होने के 
लिए अधिक युक्तियुक्त तकों वी आवश्यकता है कि करण तथा हास्य का सम्मिभण एक 
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दूसरे को नप्ठ कर देता है। इस बीच में हम इसे अपनी जाति के सम्मान का कारण 
सममभझे है कि हम छोगो ने अभिनय के लिए एक ऐसी दोली का सृजन किया है जो न 
प्राचीनों को मालूम थी और न अर्वाचीनों को; और जो करुण तथा हास्य का 
सम्मिश्रण है ॥?१ ह 

घुवल जी के विचार चिन्त्य हैं वयोकि आलम्बन इतना भीरस तथा निरंज्ज 
नही होता कि प्रेम के द्वारा उस पर कोई प्रभाव ही न पड़े । उसके प्रति घृणा को जाग्रत 
करना आवश्यक नही है | मानव जीवन में सदेव हँसना, रोना तो छगा ही रहता है। 
केभी किसी क्षण में वह हंसता हुआ दिखता तो कभी सेता हुआ मिलता है, तो बया 
साहित्य में इन दोनो रसो का विरोध रहे ? गम्मीर माटको में तो हास्य रस को होना 
अत्यन्त आवश्यक है वयोकि प्राठको को वह आनन्द तया रस नही मिल पाता जो उन्हे 
हास्ययुवत नाटकों में मिलता है| पाश्चात्य साहित्य मे तो हमे गुण और प्रमाव की हृष्टि 
से ही वर्गीकरण मिलता है किन्तु भारतीय पद्धति मे तो हँसने की क्रिया के भेद और 
उपमभेद मिलते हैं समाज में जब तक आहूम्वन के प्रति का करुणा के भाव जाग्रत न हो 
तब तक रक्ष्य-प्राप्ति भस॑मव हो जाती है । 


व्यंग्य ( सैटायर ) 


हास्य में सहानुभूति होती है वयोकि हास्य का हूंदय से घनिष्ठ संबंध है। जिस 
हात्य में सहानुभूति की मात्रा नही होती और घृणा आदि सहानुभ्ृृति विरोधी भावों की 
छाया पड़ती है उसे व्यंग्य कहते है । व्यग्य विरोध अथवा घृणा प्रदर्शित करमे का एक 
अख्र है। व्यंग्य में हृदय की सहानुभूति का लेशमात्र भी स्पश न होने के' कारण हास्य 
का उत्न्न होना असंभव-सा ही है । इस हंसी का स्थान करता मे ही होता है, हंसने में 
नहीं ) फिर भी इसमें हास्य का समावेश होने के कारण उसे हास्य के भेदो के अन्तगंत 
रखा गया है। व्यंग्य किसी संस्था, समाज, व्यक्ति अथवा समूह की दुर्वलताओ तथा अव- 
ग्रुणी का उद्वाटन कर उस पर आशक्षेप करता है। हास्य का ध्येय होता है, केवल हँसना 
मात्र, किन्तु व्यम्थ का लक्ष्य किसी वस्तु विशेष का विरोध करना भी है । 

ए. निकाल का कथन है कि “व्यग्य में भोतिकता के प्रति आक्रोश होता है] 
इसमें दया, करणा, उदारता के लिए गुंजाइश नही होती । भनुष्य को शारीरिक अस- 
म्वद्धता एवं सामाजिक असम्बद्धता पर यह निर्दंयता से प्रहार करता है। व्यंग्य की भाषा 
में गुदगुदी कम विकटला अधिक रहती है ।? 
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प्रा० जगदीश पाण्डे ले अपनी पुस्तर हास्य के सिद्धान्त' म व्यग्य वे. विषय में 
इस प्रकार कहा है वि 'व्यग्य ये लिए ययार्थ ही ययेष्ट विषय है । पर जहाँ यवाय के फेर 
में पढ़ कर लोग रक्तालाप व्योरों को जुटने म ही ऐतिहासिव' साधुता का पराण्डित्य प्रद- 
घंन करने म ही रह जाते है वहाँ आल्म्वना का हम परिचित पाकर विद्य तो समझ लेते 
है पर हँस नही पाते१ ।? 

मैरीडिय का वयन है कि यदि आप हास्यास्पद का इतदा मजाव उड़ाते हैं कि 
उसमें आपकी दयाछुता समाप्त हो जाए ता आपका हास्थ व्यंग्य की कोटि मे जा जाएगा । 
“मैरोडिय ने व्यग्यवार वी परिभाषा करते हुए लिखा है कि 'व्यम्यकार एक सामाजिक 
हेकैदार होता है, बहुधा यह एवं सामाजिक सफाई करने वाला है जिसका काम गन्दगी 
के ढेर को साफ करना होता है। 

वस्तुत व्यग्य रूढियुक्त परम्प्राआ तथा सामाजिव' कुरोतियो एवं व्यवहारा को 
हेग अथवा हास्यास्पद रूप में रखने की ही चेशा करता है। हिन्दी काव्य साहित्य में 
व्यग्य का भ्रयाग अविक किया गया है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्व जी का व्यग्य सामाजिक तथा 
धार्मिक है। 'बैदिकी हिसा हिसा ने भवति', 'अधेर नगरी” इन दोतो नाटवा में सामा- 
जिव' तथा राजनैतिक रूढ़िया पर व्यग्य क्या गया है । 

व्यग्य म जिस प्रवार घृणा का स्थान होता है उसी भ्रकार हास्य की छाया भी 
हो सकती है। विन्तु प्रसाद जी के व्यग्य म अनेक स्थानों पर तो हास्योत्यादन होता ही 
नही है। कभी कभी तो उनका व्यग्य अत्यन्त चुटीला तथा मार्मिक होता है और कमी 
पूर्णतया असफल भी हो जाता है | उनके “विशास्त्र” दामवा नाटक में महापिगद का ब्यम्य 
चहुत ही चुटीला तया भाव-र्ित है । उसी प्रकार श्री जी० पी० श्रीवास्तव ने भी 'उल्ट 
फेर! नांटक में खूब व्यग्य बे” उदाहरण प्रस्तुत किये है । उदाहरणाथे-- 

चिरागअल्ी--छाओ इस वात पर शुकराना । 

रामदेव---अब हजूर फाँसी की सजा होइगे, अउर ऊपर से गुकराना देई ? 

चिरागअली--हाँ हाँ, फासी वी सजा हुईं हमारी बदौलत इसको ग्रनीमत 
जानो । अगर इतनी कोशिग् न करते तो न जाने बया हो जाता ! समके ? छाओ 
शुकराना । 

उपयुक्त उदरण से यह स्पष्ट होता है कि ध्यग्य को छेकर अनेक प्रकार की मू्ख- 
ताओ का उदवधाटन भी होता है। व्यम्थ हमें दो मेदो मं सिछता है--एक व्यय तो यह 
है कि जो मीठी चुटकियों के रूप में नाटका म मिलता है ओर दूसरा थो विषाक्त बाण 
को भाँति हृदयभेदी होता है। हमारे साहित्य में व्यग्य का प्रयोग बहुधा सोहंद्य किया 
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गया है। व्यंग्य का मुख्य उद्दे इय है सामाजिक, घातिक तथा राजनीतिक । साधारण 
शब्दों में जिन्हें हम कुरीतियाँ कहते है, उनका भी सुधार करना है । 


चाम्वेद्ग्ध : विट : 


वाग॑ैदग्घ भी हास्य का प्रमुख भेद है। जिस प्रकार अलंकार का प्रयोग करने से 
काव्य की सुन्दरता बढ़ जाती है उसी प्रकार वैदग्ध के प्रयोग से हास्य की चमत्कारिता 
बढ़ जाती है । वैदग्घ शब्द, विकार की अभिव्यक्ति की एक विशिष्ट कलापूर्ण तथा मत 
को आकृष्ट करने वाली एवं आनन्द प्रदान करने की एक प्रणाली है। वाग्वैदिग्धता कमी 
स्वतस्त्र रूप में नहीं रहती है बयोकि कमी तो यह विचारों पर अवलम्बित रहती है और 
कभी छब्दों पर आश्रित रहती है । 

अरस्तू के अनुसार जिन 'चटकोले शब्द प्रब॒न्धो' की छोग बहुत प्रशंसा करते है, 
थे अनुमवी और चतुर मनुष्यों के रवे हुए होते है और मुख्यतः साधम्यं, वैधम्यं, विशद 
स्वभाव वर्ण आदि के कारण उतन्न होते हैं ।१ 

एंडिसन मे 'सिवस पेपसे आद विट” नामक लेखमाला में वाग्वैदग् ( विंट ) तथा 
हास्य ( ह्यूमर ) का अछग से वर्णन नही किया तथावि इनका मत है कि वाग्वैदग्ध 
(बिट ) और हास्य ( ह्यमर ) दोनों एक नही है, एक दूसरे से भिन्न है। इन दोनो में 
परस्पर कुछ विशिष्ट सम्बन्ध अवश्य है । ये प्रायः एक दुसरे पर अवरूम्बित रहते है। 
इनका कयन है कि 'परिहास' या विनोद के श्रेष्ठ घराने का मूल पुरुष सत्य! है। सत्य 
को शोभवार्थ नामक छड़का हुआ । 'उक्तिचमत्कार' ने अपने वंश की 'आनन्दी” नामक 
लड़की से विवाह किया । इस दम्पति से “विनोद” नामक पुत्र-रल उतन्न हुआ । 'विनोद' 
का जम्म भिल्‍न-भिन्‍न स्वभावों के माता-पिता से हुआ था । इसलिए उसका स्वभाव भी 
विलक्षण हो गया है। कभी वह देखने में गम्भीर, कभी चंचछ और कमी विल्ासी जान 
पड़ता है। छेकिन उसमें विशेषत: उसकी माता के स्वभाव का ही अधिक अंश आया है, 
इसलिए वह स्वयं चाहे जिस वृत्ति में रहे दुसरे को वह बिना हंसाए नही रहता * ।! 

इस छोटे से खूपक का आशय यह है कि वाम्वैदग्ध (विट) में सत्य और भ्रौढ़े अर्थ 
होना चाहिए । एडिसन ने वाम्वैदग्ब (विट ) की व्याख्या करते हुए लिखा है कि “पदार्षो 
के जिस सम्बन्ध-दर्शन में पाठको या श्रोताओं में प्रसल्षता और आइचये या चमत्कृति 
उत्तन्‍न हो और उसमें भी विशेषतः चमत्कृति जान पड़े, उसे वाग्वैदग्ध (विट) कहते है ॥$ 





१--हिन्दी साहित्य में द्वास्यरस--डा० बरसानेलाल चतुर्वेदी--४० ३६ 
२--दास्य-रस रूपान्तरक--रमचन्द्र वर्मा--दूसरा संस्करण, ५० ८७ 
३---हवास्य रस रूपान्तरक--एमचम्द्र वर्मा--दूसेरा संस्करण, ६० < 


७६ - हिन्दी नाठकों में हास्य-तत्त्व 


हास्पकारो ने वावैदग्ध वो दो भागा में विभवत्त जिया है-- 

( १ ) चमत्कार वैदग्ध 

( २ ) रसात्मक वैदग्ध 

चमतार वैदग्ध में शब्द या वावय वे' प्रयोग वी पढुता या विचारा का आरोप 
है। प्रयोगपदुता जब जीवन भ काई ऐसी परिस्थिति उपस्थित करती है जिप्में भाव 
सचारण की क्षमता हो तो उक्ति का गुण रसात्मक हो जाता है। (वासैदग्ध की एक 
[विशिष्टता उसकी सामाजिकता है । हास तथा हास्प वे' विपरीत इसमें तीन पात्रों की 
आवश्यकता होती है । 

(१) जिसके द्वारा प्रयोग किया जाय । 

(२) जिसत्रे' लिए प्रयोग हा । 

(३) जिध्ने' लिए सुना जाए ।१ 

यह हास्य का अत्यन्त कल्पूर्ण तया उत्कृष्ट अग है। वैदग्य का प्रयोग शैली 
तथा भाषा पर पूर्ण अधिकार की अपेक्षा रखता है । 

मुख्यत 'शब्द-वैदग्घ' मंपत वे' आश्रित रहता है। पहछे इसमे शाब्द बपने निश्चित 
अर्थ को सूचित बरता है और दूसरी बार वह्‌ उस शब्द को विभवतकर नया अर्थ प्रकट 
करता है। दोना मित्र अपे-वैदग्ध तथा हास्य वे' कारण ही होते हैं । 

बेदग्घ का प्रयोग अर्थ मौर शब्द दोनो में होता है ॥ अत अलकार की भाँति 
उसमें भी अथे वैदग्य और शब्द वैदग्ध के दो भेद किए जा सकते हैं। भारतीय साहित्य 
मै नाटक वी नभन वृत्ति बे' अन्तगंत वेदग्घ को सत्ता पर सी प्रकाश डाला गया है। 


बक्रोक्ति ( आइरनी )-- 


वक्रीक्ति से यहाँ हमारा तातय॑ कुन्तल वी वक्रीकृता उक्ति से मिलता है। जब 
हमे वाबय एक अर्थ में कहे ओर उसका अथ दूसरा निकले, तो उसे वक्रोक्ति कहते हैं। 
महू बहुत तीत्र होती है ॥ 

मेरीडिय ने अपनी पुस्तक 'दी भाइडिया आफ कामेडी” में वक्नोक्ति की परिभाषा 
इस प्रकार दवाई है---'यदि हास्यास्पद पर सीधा व्यग्यवाण न छोडे चरन्‌ उसे ऐसा उपमेठ 
दें तथा कराह विकलवा दें ओर प्यार वे' आवरण मे उसे डक मार्रे जिससे वहु अन्तहढन्द् 
में पड जाए कि वास्तव मे किसी ने उस पर प्रहार किया है अथवा नहों, तब आप 
वक्ोक्ति का प्रयोग कर रहे हे । मेरीडिय ने इसको और भी स्पष्ट रूप से बताया है। 
उनका कंथन है वि वक्रोवितकार जो कुछ लिखेया अपनी मानसिक प्रवृत्ति से लिखेगा। 


१--स्प के सिद्धान्त तथा आधुनिक हिन्दी साद्ित्य--श्री श्रि० ना० दीक्षित, पू० ७छर 


हात्य का विवेचन |. ७७ 


वक्रोवित व्यंग्य का हास है, यह 'स्विपट” ( 5७ ) की भाँति कठोरतम भी हो सकता 
है जिसमें साथ में नेतिक लक्ष्य भी हो कौर 'गिवन' ( "०००४ ) की माँति गम्भीर भी 
हो सकता है जो द्वेपपूर्ण हो। एक वक्रोवित वह हैं जो ऊपर से स्पष्ट दिखाई पडती है 
और दूसरी वह है जिसके उद्दे श्य में तिरस्कार को भावना होती है। जो व्यंग्यात्मक 
उद्देश्य में मसफल हो गई है तथा जिसमें भ्रम के खजाने है ।! 
ए० निकाल ने इसकी परिभाषा इस प्रकार कही है कि “जिस वस्तु में हम 
विश्वास नही करते उसमें विश्वास दिखाते हैं तया हास्य में जिस वस्तु में हम वास्तव 
में विश्वास करते है उसमें अविश्वास दिखाते हैं । वक्रोक्त का कार्य है फूल मे कीट बन 
कर पहुँचना । 
बग्गंसां ने अपनी पुस्तक 'लापटर” में आइरनी की परिभाषा इस प्रकार कही है 
कि 'कभी कभी हम थह कहते है कि यह होना चाहिये और दिखाते भी है कि जो कुछ 
किया जा रहा है उसमे हमारा विश्वास भी है, वहाँ वक्रोक्ति होती है। वक्रोबित में 
हमको ऊपर से ऊँचे उ्दं श्य की भछाई दिखाने का बहाना करना पढ़ता है, इस प्रकार. 
वक्रोक्ति अन्दर से इतती तीव्र हो सकती है कि हमे माझूम पड़े कि वह शक्तिशाली 
वक्तव्य है।' 
प्रो० जगदीश पाण्डे ने हास्य के सिद्धान्त” में वक्रोवित के भेद इस प्रकार 
बतलाएं है :--- 
(१) आधार के तिरोभाव 
(२) विरोधाभास 
(३) व्याजनिन्दा 
(४) व्याजस्तुति 
(४) असंगत्ति 
(६) द्विविधा 
(७) भ्रत्यावतन 
(८) ध्रुव विपयंय व्यंग्य 
(६) परष्ठाघात की वक्रोक्ति 
(१०) अभिन्न द्ेतुक विभिन्‍तता, लुक विभिन्नता 
(११) निघ की साधु स्तुति । 7 
बक्कोक्तिकार भी धनुष की भाति भूठी नम्नता में भुककर तोर की तरह चोट 
करता है । इसमे स्तुति तथा निन्‍्दा दोनो भूठी होती है । स्तुति, निन्‍दा तथा वक्रोक्ति 
में भेद ध्वनि का है, काकु का है । ध्वनि में ही अथ॑ गूढ़ रहता है | वक्रोक्ति तथा सच्ची 
स्तुति या निन्‍्दा में वही साम्य है जो कोयछ और कौवे में है, वक्रोक्ति का सच मानना 


७८ + हिन्दी नाटको में हास्य-तत्त्त 


विश्वासघात का आखेट बनना है |१ 

भारतेन्दु जी के माटको में हमे आइरनी के अनेक उदाहरण मिलते है जैसे 
“अन्धैर नगरी! का एक उदाहरण देखिए : 'कुजड़िन--जैमे काजी चैसे पाजो। रेयत 
राजी टके सेर भाजी । ले हिर्दुस्तान का मेवा फूट और वैर * 

पंवेपत्य विपमोपधम्‌' में एक वक्रोक्ति का उदाहरण देखिए : 

'साढ़े सत्रह सो के सन्‌ में जब आरफाट में वछाइव किले में दन्द था तो हिन्दु- 
स्तालियों ने कहा कि स्स॒द घट गई सिर्फ चावल है सो योरे खाय हम लोग माड पीकर 
रहेगे ।३ 

वक्रोक्ति को मघुमवखी कह सकते है क्योकि इसका प्रभाव मधुमवखी के डंक-सा 
ही तीन होता है । इसी कारण वक्रोक्ति को उपमा मधुमवखी से की है 


परिद्दांस : पैरोडी : 


पैरोडी अंग्रेजी का दब्द है । इसे हिन्दी में परिहास कहते है । यह एक हस्य- 
पूर्ण काला है। परिहास हमारे जीवन को यांतना को उच्छवास में परिणत कर उसे 
मुस्कान से अनुरजित कर देती है, जीवन-सागर को पार करने के लिए हमारे हाथ में 
पतवार देती है, तथा मानवता को जाग्रत कर जीवन से पूर्ण आनन्द लेने का आग्रह 
करती है । जि प्रकार अस्त होता हुआ सूप हमें दिवस वेः भवसान की और संकेत करता 
है किन्तु साथ ही चन्द्रिका की फूटती हुई किरणों का भी बोघ कराता है, इसी प्रकार 
परिहास मेघाच्छन्न आकाश के तले चन्द्रिका की चादनी का वोध कर हमारे जीवन को 
हुव॑ तया उत्साह भ्रदान करता है । 

डा० रामकुमार वर्मा ने अपनी पुस्तक 'रिमक्रिम' को भूमिक्रा में पैरोडो को 
परिणापा इस प्रकार की है--परिहाक्ष' (वेरोडी) उदात्त मनोभाव को भनुदात्त संदभेसे 
जोड कर. हास्य को उत्पन्न करता ॥४ 

आयंर सिम्स नामक एक विद्वान ने लिखा है कि मूल के प्रति प्रेम तथा आदर 
में कमी नही आनी चाहिए ! भ्रशसा तथा हास्य पैरोडी की जान है।* 
हे चुछ विद्वानों का कथन है कि यह पद्म तथा गद्य दोनों की हो सकती है | वास्तव 
में यह पद्याद्ष भाग में हो अधिक सफल दिखाई पड़ती है। सर आंधेर क्युलियर घवेट ने 





१०-दस्य के सिद्धात्त तथा मानस में हास्य--प्रो० जगदीश पाण्डे, ध० ६२ 
२--भारहेन्दु नारिकाबली--धू० ६५० 

३--विपस्थ विषमीषधम-भारतेन्दु हरिश्चन्द्र-घ० ४५ 

४-डा० रामकुमार वर्मा-रिममिम'-चलुर्थ संस्करण १९६४, ए० १२ 
७५-+हिन्दी साहित्य में दत्य रस--डा० बरसाने लाल चहुर्वेदी-ए० ४६ 


हास्य॑ का विवेचन -: ७६ 


एक स्थान में कहा है 'पैरोडी का सम्बन्ध कविता और विशेषत उच्च कविता से है ॥? 

शाड्दिक पैरोडी अत्यन्त सरल होती है जो दब्दो या पक्तियो के परिवर्तन द्वारा 
की जाती है जिससे मूछ रूप उसका नप्ट न हो और मित्र अथे प्रकट हो। झोली की 
पैरोडी उच्च प्रकार की होती है। इस प्रकार से तीन प्रकार की पैरोडी हो सकती है-.. 

१--आकार प्रकार सम्बन्धी पैरोडी 

२--शाब्दिक पेरोडी 

३--भावना सम्बन्धी पैरोडी 

पैरोडी द्वारा कृवियो की तुकबन्दी की खिलली उडाई जाती है और यह अनजाने 
में ही लेखक को ज्ञात कराती है कि उसकी शेली में वया वया दुबंछताएं तथा च्रुटियाँ 
हैं। इस भाति उसकी शैली को कोरी कल्पना से वचित करती है । साहित्यिक शिथिलता 
से मुक्त करने बे' छिए एक प्रकार से पैरोडी साधक रूप में प्रयाग में छाई जाती है। 
पैरोडी मे विशेष रूप से एक प्रकार की शैली तया लेखक की हास्यास्पद चुटकियाँ होती 
है जो कि भावों को परिहास में परिणत वर देती है । डा० रामकुमार वर्मा द्वारा रचित 
आँखों का आकाश! नामक नाटक पैरोडी का सुन्दर उदाहरण है । 

पैरोडी द्वारा हम समाज में फैली बुराइयो को भी दूर कर सकते है वयोकि 
हास्य इसका अद्न है। कभी-क्रभी गम्भीर विपय में ऐसी हास्यस्पद समस्याएँ प्रवट हो 
है है णो समाज से सम्बन्धित होती है। इस प्रकार पैरोडी का सामाजिक पहलू 

है। 

राधाचरण गोस्वामी ने अपने पत्र 'भारतेन्दु! मे एवं पैरोडी लिखी। उसका 
उदाहरण यह है-- 

“आज हरि हाई वोट सिधारे । 

पुरी द्वारिवा मध्य सुधर्मा सभा मनो पगर धारे। 

परम भक्त साहब नोटिस को निज कर दर्शन दीतो। 

बहुत्त दिनन को ताप आपने पाप सहित हरि छीना। 

आवत सम सुरेन्द्र नाथ को कारागार पठायो। 

को कहि सके विचार विवेचन यह मूरख मन मोरो । 

सूरदास जयुदा को नन्‍दा जो कुछ करे सो थोरों ॥!१ 
प्रहसन ( फासे )-- 

हिन्दी साहित्य में प्रहततनों का आरम्भ भारतेन्दु गुम से होता है। 'भन्वेर नगरी! 
तथा 'बैदिको हिंसा हिसा न भवत्ति? भारतेन्दु जी के' प्रमुख प्रहतन है । साहित्य में दो 





३. भारतेदु मासिक पत्रिका--२० जून १८८, ४व-+|ै० ४४ 
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प्रवार वे! नाटक माने जाते है-- 

१---मुखान्त नाटक 

२०--दु-खान्त नारक 

सुखान्त नाटक में हास्य व! पुट रहता है जो कि कामेडी के! अन्तर्गत माना जाता 
है । आधुनिक युग मे तो ट्रेजीकामेडी भ्री लिखो जा रही है ! 

मेरीडिय ते कामेडी केः उद्गम के विषय में लिखा है कि 'प्रहतन का कलाओ में 
कभी उच्च स्थान नही था । प्रासम्म से यह नाटकों से नीची वस्तु थी जिसमे अविकसित 
सम्यता की प्रवज्ञ अभिव्यक्ति मिलती थी इन्होने भाव को प्रहसन की आत्मा माना है । 
प्रहसन के लिए वाह्॒विक ससार का ज्ञान अत्यन्त आवश्यक है ।१ 

मेरीडिय की भांति बर्गसा ने भी कामेडी के विषय में वर्णन किया है--'प्रहसन 
में हमारे जाने पहुंचाने चरित्रों का ही चित्रण होता है। सास्य का इसमें सदेव ध्यान 
रखा जाता है। यह विभिन्न प्रकार के वर्थों को हमारे सम्मुस रखता है ॥ कमी कभी नये 
वर्गों का सृजन भी इसमें किया जाता है, इस भाँति इसमे अन्य कक्‍लाआ से विभिन्‍नता 
स्पष्ट प्रतीत होती है ।* 

भारतेन्दु जी ने अपनी नाटिकावली में भारतीय नादयशाक्ष के आधार पर 
प्रहसन की परिभाषा इस प्रकार दी है--हास्य रस का मुख्य खेछ राजा वा धनी ब 
ब्राह्मण वा धू्त कोई हो । इसमें अनेक पात्री का समावेश होता है । मद्यपि प्राचीन रीति 
से इसमें एक ही अंक होना चाहिए किन्तु अनेक दृश्य किये बिना नही लिखे जाते ३ 

प्रहतन लिखने का उद्दे श्य मनोरणन भी है और धर्म के नाम पर पासण्ड का 
मूलोच्छैदन भी । काने को भी काना! कहने से काम नहीं बनता । यह तो बुरा भी 
मानता है | इसलिए समाज की बुराई को यदि क्वैछ बुरा” मात कह कर उससे आशा 
की जाए कि समाज उस बुराई को दूर कर देगा, तो यह व्यथं है। व्यंग्य ओर बढ़ता 
द्वारा इस प्रकार की बुराई को प्रकट करना एक प्रकार की कछा है और बहुत ही उच्च 
कला है। इसमें साँप भी मर जाता है, छकड़ी भी नही टूटती ।7४ 

ए, निकाल जो कामेड़ी के विद्वान माने जाते है, इनका कयन है कि प्रहसन में 
चार प्रकार की हास्य अभिव्यक्ति होती है। हास्यास्यद का आधार केवल एक हास्य 
तत्व ही नही होता बल्कि इनका ऐसा सम्मिश्रण होता है कि उनको अछूगर-अलग करना 
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हास्य वा विवेचन -- ८६ 


कठिन होता है। प्रहसन का हास्य एक आवश्यक गुण है यद्यपि क्‍्रहसन एक मात्र हास्य 
पर हो अवलम्वित नहीं रहता । इममे व्यग्य तथा हास्य का पुट रहता है ।” निवाकू ने 
प्रहसन के सन्दर्भ में कामेडी वे' निम्न भेद विए है -- 
(१) प्रहसन (फार्स) 
(२) व्यग्य प्रधान प्रहसन (वामेडी आफ सैटायर) 
(३) छज्भार रस प्रधान (दी कामेडी आफ रामास) 
(४) कोमलता प्रधान प्रहसन (जेन्टिल कामेडी) 
(५) भावुकता प्रधान प्रहसन (सेन्टीमेंटड कामेडी) 
(६) वचन विदम्धता प्रधान प्रहसन (कामेडी आफ विट) 
(७) अन्तदन्द प्रधान प्रहसन (दी क्यमेडी आफ इन्ट्रोग्स) 
(८) बरणरस प्रधान प्रहसन (ट्रेजी-कामेडी)* 
प्रहसन तथा व्यम्य में अन्तर बताते हुए मेरीडिय ने लिखा है 'व्यग्य किसी के 
मूँह्‌ जयवा पीठ पर घाव वे' समान है, प्रहसद एक मलहम है। उसका हास्य व्यक्तिगत 
, गही होता, उसमें असाधारण नम्नता हातों है जो अधिक से अधिव्र एक मुस्कान भर ला 
देती है। प्रहसन का हास्य बाहिक हास्प होता है चूंकि बुद्धि से इसका सचारण होता 
है--इसीलिए इसे मल्तिप्क वा हास्य कहा जता है* । 
प्रहसन के द्वारा मानव में सामाजिक भावना उतन्न हांतो है अर्थात्‌ वह समाज 
के उत्तरदायिल्वो वो समकने छगता है और पूर्णह्पण समाज के बनाए हुए नियमा का 
पालन करने छगता है। इसके द्वारा मानसिक थकान दूर हाती है तया अह की भावना 
मिट जाती है। मानव के स्वमाव में कामछता आती है और आशा का सचार 
हांता है । 
प्रहसन के अन्तर्गत, वेदग्घ विट, हास्य ( ह्युमर ) तथा अआरान्त ( नानसेन्स ) तीनो 
का प्रयोग किया जाता है ! हास्य का क्षेत्र मवस्था, कार्य ओर चरित्र है, इन्ही के द्वारा 
प्रहसन हास्य की वस्तु का प्रकाश में लाता है । कामडी का हास्य सावंजनिक तथा अवे- 
यक्तिक एवं शिए्ट होता है । 
श्री बदयीनाथ भट्ट द्वारा रचित “'लवड घोधा” नामक प्रहसन का एक उदाहरण 
देखि-.. 
“बल धर वे' हिसाव में डेड आने का भूछ रह गयो धी । इस पर एडिटर और 
एडिटराइन में कगढा हुआ | एडिटराइन ने असाधारण ग्रालियाँ दी जिनका वाई मतलब 





३, एन इस्टरोडक्शन टू द्रामस्कि थ्योरी-८ निसाल पेंच न० श्प८ 
२०-लाफ्टए--दनरो बर्गंसा, पंज न० श८३ 
ड्ू 


पर + हिन्दी नाटको में हास्य-तर्च्व 


नही था,। एक अपडढ औरत रो जुबान की लड़ाई में हार जाने से उन्हें अपने ऊपर ल॑ज्जों 
भीौर क्रोध आया इसलिए घर से असहयोग कर बाहर टहुल रहे हैं कि कोंसिल के उम्मेद- 
बार मतलब सहाय उन्हें पेरते है? ।! 

इस वर्णन मे हमें हंसी की सामग्री मिलती है ! अपना राग अछापने के कोौरण 
तथा एडिटर की भल्लाहट के कारण ऐसी ध्विति होती है कि दर्शक भी जी खोल कर हँस 
पडते है । 

आन्त हास्य के विपय में इस वात की ओर विशेष ध्यान देना चाहिए कि हास्य 
के विपरीत श्रान्त हास्य में हास्यास्पद पात्र को उपहासास्पद होने का ज्ञान नहीं होना 
चाहिए । यदि उसे ज्ञान हो जाएगा या दर्श्को को इसका ज्ञान हो जाएगा तो हूँधी 
उत्पन्त नही होगी। प्रव्युत हास्य के अभाव में घुणा या अनुकम्पा उसन हो जाएगी। 
प्रहसनो में तो हास्यास्पद पाष्ठ को उपहास्यास्पद होने का ज्ञान होना ही नहीं चाहिए । 
'घोघावसन्त' मे बदरीवाथ भट्ट वे इस वात की ओर विशेष रूप से ध्यान दिया है। 
अपनी प्रशंसा! में घोषावंसन्त जिन्हें उनके मित्रों ने (शिकारपुरी! का उपनाम दिया है, 
कहते है “-- 

लाट के पाये से चुटिया बाँघ-बाँध कर रात रात मर पढ़ा, तब कहीं इण्टर- 
मीहिएट पास हुआ । और कहा गया था कि ससार के इतिहास में तुम जिसे सबसे बड़ा 
आदमी समभते हो उस पर निवन्ध लिखो । मैंने अपने बावू जो पर लिख दिया जिससे 
मुझे सेकण्ड डिवीजन मिला यद्यपि वह पटवारी है* ।! 

फछ के छिलको के बारे मे वर्मा जी के दब्दो में भट्ट जी कहते हैं--'गूदा नहीं 
तो सुगन्ध तो बाकी हे, पेंक बैसे दंगा । मैने तो सुगन्ध समेत के पैसे दिये थे । मेरे पैसे 
कोई मुफ्त के थे3े ॥? 

घोधा बसन्‍्त शिकारपुरी के नाम से बढ़ो-बड़ो बातें करते है मोर दर्शकों को 
हँसाते है । जनता उनको हास्यास्पद समभती है वयोकि उन्हे इस बात का ध्याव नहीं 
रहता । भ्रान्त हास्य के लिए अज्ञानता अनिवाये है । 


भारतीय तथा पाश्चात्य पिट्दानों के इष्टिकोश का तुलनात्मक अध्ययन ;-- 


पाश्चात्य तथा भारतीय विद्वानो के हास्य भेदो को देख कर यह स्पष्ट हो जाता 
है कि भारतीय विद्वानों ने हास्य के जो भेद किए है वे अत्यन्त स्थूल एवं शारीरिक 
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हास्य का विवेचन + ८३ 


आधार पर किए हैं। किन्तु प्रेरक मनोवृत्तियों के अनुकूल हास्य की भावना का विश्लेषण 
हमारे साहित्य में नहीं किया है । भारतीय साहित्य में विदुपक हो हास्य का आलम्बन 
रहा है। यही कारण है कि हास्य को भावता बौद्धिक घरातल पर न रह सकी । पश्चिमी 
विद्वानों ने गुण, उद्देश्य एवं उपकरण पर आधारित ही हास्य का विभाजन किया है। 
व्यंग्य : सैठायर : वक्रोक्ति : आइरनी, : विदग्पता : विट : हास्य : ह्यूमर : प्रहसन 
; फास : आदि । 

हास्य की विशेषता उसकी नि्मलता है ओर व्यंग्य सदा सोइश्य होता है। 
उपहात्त के द्वारा ताड़ना हो उसका कार्य होता है । वक्तोदित में चुमन तथा कदुवा होती 
हैं। वाखैदग्घ सदा बुद्धि के चमत्कार पर हो मवलम्बित रहता है, हास्य तो कंद्ठुता आदि 
से पृथक्‌ होता है । हमारे आचार्यों ने इन भेदों को पृथक्‌ नहीं माना है। बल्कि हास्य के 
चारो ओर ही सब भेदों को लता की भाँति लिपटा दिया है ॥ जितना उच्च तथा स्पष्ट 
हास्य हमें पाश्चात्य साहित्य में मिलता है, उतना भारतीय साहित्य में नहीं मिलता है, 
यदि दिखाई भी पड़ता है तो स्थूल दृष्टिकोण है । हिन्दी साहित्य मे हास्य के नाम पर 
व्यंग्य का प्रयोग अधिक होता है। उसका उद्देश्य भी किसी न किसी प्रकार की सुधार 
भावना के झूप में रहता है । किन्तु अब साहित्यकार शिष्ट हास्य का नाटको में प्रयोग 
करने का अधिक प्रयल कर रहे हें । 

रस का विवेचन हमारे साहित्य में अभिनय की दृष्टि से किया गया है। हास्य 
का आधार जो हम शारीरिक प्रक्रियाओं में पाते हैं उसका मूल कारण नाव्य झाख्र के 
नियम ही है जिसमें अभिनय की सदेव प्रमुख्धता रहती है । पाइचान्य विद्वानों के वर्गीकरण 
का आधार अभिनय नही है तवा न ही हास्य का विश्लेषण नाट्य झास््र के नियमों पर 
हुआ है। हास्य का सम्बन्ध चरित्र, घटना एवं कार्य से हो होता है॥ उपयुक्त बातो पर 
ध्यान देते हुए भारतीय तथा पश्चिमी विद्वानों के हास्य के विभाजन में हमें स्पप्ट भिन्नता 
ज्ञात होती है । 


भारतीय नास्य विधान में रस की आवश्यकता-- 


3) 

भारतीय वाइमय में साहित्य शताब्दियो से भिन्‍न शैलियों में लिखा जाता रहा 
है । इन शैलियों में विविध प्रकार के काव्य रूपो का समावेश्ञ हुआ है। ये काव्य रूप 
कवियों की अथवा प्रतिभाशालो लेखको को प्रतिमा के आधार पर जीवन का चरित्र 
खीचने में समय हुए हैं। यह जीवन उदात्त जीवन है, जिसमें समाजगन नैतिकता आरम्भ 
से अत तक ओतगश्रोत रही है । आचार्यो ने काव्य में रस को महत्व दिया है। 

रस साहित्य का प्राण माना गया है | रस रहित काव्य का कोई मूल्य नहीं है । 
आाचायें भरत का कयन है कि रस के बिना किसी अर्थ की प्रवृत्ति भो नहीं होती है। 


६४ +- हिन्दी ताटका मै हास्य-तत्त्व 


'नहि रसाहते काइचदर्थ प्रवर्तत'" । अग्निपुराण के लेखक व्यास जी ने यह स्पष्ट रूप से 
वहा है कि रस काव्य का प्राण है---वासौदः्ध्य प्रधानेषपि रस स्थाम्‌ जीवितम्‌' 8 
रसवादिया में ही रस की प्रतिष्ठा नहीं रही है विन्तु वक्रोवितवादियों, अलमाखादिया 
एवं रीतिव्रादिया आदि में भी अप्रत्यक्ष तया प्रत्यक्ष रूप में रस की प्रघानता रही है । 

यद्यप्रि भामह रस विरोधी आचाय॑ थे फिर भी उन्होंने 'मुक्‍त्त छोक स्वभावेन 
रसेशच सकले पृथक” छिखकर रस की अनिवायंता को स्वीकार किया । इन्होंने रस का 
अन्तर्भाव रसवइ अलफार म करके अप्रत्यक्ष रूप से रस को मान्यता प्रदान की है । दण्डी 
भी रस विरोधी आचाय॑ थे, किन्तु उन्हाने रस के प्रति अपती आस्था प्रकट करते हुए 
स्पष्ट रूप में लिखा है 'कामे सर्वोव्यंछकारों रस अर्थ वि उचति १११ आचार्य रुद्रट ते 
भी काव्य मे रस की अनिवायंता बताई है “तस्मात्‌ कर्तव्य यत्लेन महीपसा ससेमुक्‍तम्‌ ।/४ 
आचाये वामन ने भी “दीप्ति रसत्व कात्ति” कह कर ग्रुणों के अस्तगंत रस का समावेश 
करने की चेष्टा की है । 

ध्वनिकार आनन्दवधघंन ने रस को ध्वनि का अग माना है। क्रींचवध वाले प्रसिद्ध 
इलोक मे उन्हाने करण रक्त वी व्यजना के कारण उसमें पूर्ण काव्यत्व का स्फुरण माना 
है । इससे यही ज्ञात हाता है कि घ्वनिवादी होने के कारण भी वे रस का अनिवाय 
मानते थे। वक्रावित एवं अलकार। मे विश्वास वरने वाले आाचाय॑ भोज ने भी रसोवित 
को ही अधिक अनिवायंता दी है । 

“वक्रावितश्घ रसोवितश्च स्वभावोवित वाडमय 
सर्वासु अ्रहिणी तासु रसोविक्त प्रतिजानीते ॥/५ 

आचार्या की काव्य परिभाषाआ द्वारा हमें काव्य मे रस की अनिवायंता तया 
उसकी महत्ता के विपय मे स्पष्ट रूप स ज्ञात हो जाता है। वामन भट्ट ने “रसोवेत' 
तथा जथदेव ने “रसनिक' और भरतमुद्दि ने 'बहुकृत रस मार्ग” काव्य मे लिखकर अप्रत्यक्ष 
तथा प्रत्यक्ष रूप से रस की अनिवायंता स्वीकार की है । मम्मट तथा विश्वताथ और 
जगन्नाथ आदि सभी आचार्यों ने रस को महत्ता को स्वीकार किया है॥ काव्य की परा- 


काप्ठा साधारणीकरण से भी स्पष्ट हाती है क्याविः साधारणीकरण ही रस की भूमिका 
है | अत रस काव्य का अनिवाय॑ उपादान सिद्ध होता है । 
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हास्य वा विवेचन + ८५ 


आचाय॑ भरत का कयन है “विभावानुभाव व्यभिचारिसयोगात्‌ रस निप्पत्ति!* 
अर्थात्‌ विभाव, अनुमाव ओर व्यभिचारी भावा के सयोग से ही रस वो निणत्ति होती 
है। अग्निपुराण के अनुसार चार प्रमुख रस माने गए है श्टगार, रोद्र, वीर एवं वीभत्स 
आदि। इन चारा के द्वारा ही अन्य रसो को उलत्ति होती है। र्गार से हास्य, वीर से 
अदभुत, वीभत्स से भयानक ओर रोद्र से कह्ण आदि का आविर्भाव हुआ है। आचाय॑े 
भरतमुनि ने भी प्रथम चार रस की उत्त्ति मानी है, झगार, वीर, रीद्र तया वीमत्स 
आदि | इन्होने भी श्गार से ही हास्य की उत्पत्ति बतलाई है। उनका वयन है वि 
श्यगार रस को अनुकृति हास्य है। सर्वश्रयम दशख्पकवार ने झान्तरस वो जन्म दिया 
था और तलश्चात्‌ साहिस्य दपंण में वात्सल्य रस का विवेचन मिलता है। इस प्रकार 
रसो की सख्या दस हो गयी है । 

“रत! शब्द का अथं लोकोत्तर “आनन्द! है ओर रस को ही काव्य वी आत्मा 
कहा गया है। “रस” का ब्रह्मानन्द सहोदर के नाम से भी सम्बोधित क्या जाता हे। 
जब कभी हम सुन्दर काव्य को पढते हैं तो हमारा हृदय अलोकिक आनन्द से भर जाता 
है और काव्य में जिस प्रकार का वर्णन हाता है उसी प्रकार के भाव भी हमारे मन में 
उलन्न होते है । 'मानस” के उस प्रसग को जिसमे लक्ष्मण जी के मूच्छित होने पर 
श्री रामचन्ध जी के विछाप का वर्णन है, हम पढते हैं तो हमारी आर्खे छुछछला उठती 
हैं | “विनय पत्निका' के उत पदा को पढ कर जिनमें तुछढसोदास जी के हृदय की प्रगाढ 
भक्ति भरी हुई है, उस भक्ति को देख कर हमारा हृदय भी भक्ति भाव से भर जाता है । 
अत, रस की अनुभूति के कारण ही हमारे हृदय में इस प्रकार के भाव उत्पन हाते है। 
वाव्य अथवा नाटक वही सुन्दर तथा प्रमावशाली माना जाता है जिसमे रस होता है । 

अत: रस नाटक का अनिवाय॑ तत्व माना जाता है । भारतीय काव्य का लरुप्ष्य 
अछोकिक आनन्द है । उसे ही हम रस कहते हैं । नाटको का प्रमुख उद्दे श्य है सामाजिका 
के हृदय में वोज रूप स्थित भावों को अकुरित करना, जिसमे झ्गारादि रसा में निम्न 
सामाजिक साधारणोकरण की जद्स्या प्राप्त कर सके । नाटकों के प्रसव मे झान्त रस 
को छोड कर शेष आठ रसो का वर्णन किया गया है । प्रधान दो ही रस माने गए है-- 
झ्गार तथा बीर। अन्य रसो वी व्यजना मोण रूप में होती है । 'शान्त रस” का प्रयोग 
नाटकों में इसलिए नही क्या जाता है कि अभिनेता निर्वेद के कारण शान्तरस का अभि- 
नय नहो वर पाते, और सामाजिक भी प्राय इस रस को पाने के लिये तैयार नहीं 
रहते । इसलिये नाटककार को इस बात वा सवंदा ध्यान रखना पडता है कि विरोधी 
रस असगत भाव से उत्तन्न न होने पाये । 


१--मरतमुनि का नाव्य शाख--३० २०३ 


5 +: हिन्दी नाटवा में हास्य-तत्त 


प्राय नाटकवार रस का उपयोग अपने नाटकों वो रोचक बनाने ये हेतु करते 
है, इसलिये उसका उपयोग अनिवाय है | यदि बाटक में रुप का प्रयोग हुआ तो परि- 
स्थिति चाहे करण हो अथवा सुखान्त हो, वह वराबर राचक बनी भी रह सबती है। 
दर्धक उद्विम्ग होकर उस नाटक वी समाप्ति के समय की प्रतीक्षा और इच्छा करते हैं। 
बात यह है कि सामाजिक वीच-बीच मे विश्वाम चाहते हे। एक ही प्रकार को भनोवृत्ति 
में लगे रहने से उन्हे उचाद-सा प्रतीत होने लगता है । इसी कारण पाठकों का घ्यात 
नाटक की ओर आक्ृष्ट करने के हेतु यह अत्यन्त आवश्यक है वि रस का प्रयोग नाटक 
में किया जाए। 

भदि नाटवो में रस का प्रयोग न क्या गया तो उनमें नीरसता आ जाती है, 
फिर पाठकों वो उतना आनन्द तथा रस प्राप्त नहीं होता है जितना कि रसजनित 
नाटकों द्वारा प्राप्त होता है । हास्य रस का नाटकों में समावेश होने के कारण पाठकगण 
आनन्द में डरुव जाते है | उनका मद उस नाटक को छोड़ने का कदापि नहीं करता, 
उसकी समाप्ति में ही छगे रहते हे तया समाप्त करके ही चैत केते है । यही कारण है कि 
रसयुक्त नाटक की इतनी महत्ता है। इसोलिए आचार्यों ने रस को नॉटक को बनिवार्य 
तत्व माना है और साहित्य मे इसकी महृत्ता का वर्णव किया है । 

बाग्धारा के प्रवाह ने आदि वाल से, आदि स्रोत से चल कर अनेक रूप ग्रहण 
किए है। सरस्वती की सोम्य भगिमा ने कहो अलछकारो में रूप दिखाया जिसके चमत्वार 
पर मतिविस्मित होवर रह गई। कभी व्यम्य दृष्टि से काव्य का आनन्द उठाया और 
कभी रस की सरिता वहा दी । इस प्रदार अनेक सीढियाँ धन गयी । इससे यह स्पष्ट है 
कि साहित्यज्ास्र वे उदप फी बेला मे नाटका मे अरुणिमा का रग था और उनमें रसो 
की प्रधानता थी तथा उनका जीवन हो रस था । इसी से यह ज्ञात होता है रस की 
झनिवार्यता तथा महत्ता आरम्भ से लेकर अन्त तक है। अत सामाजिकों का आनन्दित 


करना नाटका का प्रमुख लक्ष्य रहा है। नाटककार रस को नाटक की आत्मा मान बा 
अन्य तथ्यों को उसका अनुवर्तों साधक एवं सहायक मानते है ॥ 


रसों में हास्य रस -- 


सब रसो से स्वभावत हास्य रख अधिवः सुखात्मक रप्त प्रतीत होता है जाचाय॑ 
भरत ने हास्य रस को उत्पत्ति श्ूगार रक्ष से मानी है ओर बताया है कि हारय ख्गार 
वी ही अनुकृति हैं। 'शंगारानुकृतिया तु स हास इति सक्षित ।” 'अनुकृति” द्ाब्द वा अर्थ 
है भकऊ करना अथवा अनुकरण करना, वयोकि नक्‍छ हो हँसी की जड है । किसी व्यक्ति 


की चाल-डाल, बात-चीत तथा उसकी वेपभरूपा आदि की नकल की जाती है तो हास्य वा 
प्रादुर्भाव होता है । 


हास्य का विवेचन + ८७ 


यद्यपि श्गार रस से हास्य को उत्तत्ति बतछाई गई है किन्तु उसका वर्ण श्गार 
रस के 'श्यामवर्ण के विपरीत श्वेत बतछाया गया हैं, 'सितो हास्य प्रकीतित! हास्य के 
देवता भी श्गार के देवता विष्णु से मिन्न शेव प्रथम अर्यात्‌ शिवगण है। डा० रामकुमार 
वर्मा ने भरत मुनि के' उक्त सूत्र में कि हास्य रस श्यगार रस से प्रेरणा पाता है अपना 
मत प्रकट करते हुए कहा है कि हास्य न वेदल शयार से प्रेरणा पाता है परन्तु जीवन 
की अनेक परिस्थितियों से वल प्राप्त करता है । 

हास्य रस के विषय में दशरूपककार का कथन है कि 'हास्य का कारण अपनी 
अथवा दूसरे की विचित्र वेशभूषा, चेप्टा, शब्दावली तथा कार्यकरछाप है ।”* साहित्य 
दर्षणकार ने भी हास्य रस के सम्बन्ध में अपने मत प्रकट किये हैं कि वाणी चेप्टा तथा 
आकार आदि की विक्वति से हास्य रस का आविर्भाव होता है ।* विश्वनाय तथा घनजय 
के लक्षणों मे केवल यह अन्तर है कि वेशभूषा, चेप्टा, दब्दावढी, तथा कार्यक्लाप में 
विचित्रता अपनी भी हो सकती है, तथा दूसरो की भी हो सकती है | वाणी के विकार 
आदि को भी महत्व दिया गया है और उसे भो हास्य की उत्तत्ति का कारण बताया है । 
हास्य रस का अपना स्वतत्र अस्तित्व है इसका अध्ययन हम दो दृष्टिकोणो से कर सकते 
हैं, जैसे-- 

(१) आलम्बत की दृष्टि से 

(२) आश्रय को दृष्टि से 

आहूम्बन की दृष्टि से इसका मूल या अस्तित्व किसी प्रकार की विक्ृृति स है । 

'वायादि वेकृताच्चे तो विकासों हाथ इप्यते'3---विक्रृति चाहे किसी उवित में 
हो या किसी मनुध्य में हो, इसकी विचित्रता चित्त में प्रसन्नता उसन्न करती है जो हंसी 
द्वारा हमारे समक्ष प्रकट हाती है । वर्गों महोदय का कबन है कि जब मनुप्य अपनी 
स्वतबता से कार्य न कर मशीन की भाँति कार्य करने ऊगता है वही हास्य का विपय बने 
जाता है । यह विह्वति का एक रूप है। विक्ृति झब्दों से तथा वेशभूषा एव चाल-डाल से 
भी उत्न्न होती है । नाव्यशास्त्र में कई प्रकार की विक्ृतियों का उल्लेख हुआ है--- 

'व़िपरीतालकारे, व्िकृता, चायकिघानजेडडच 
विहृतैस्थेविद्वे वे हंसतीति रस स्मृतों हास्य ४ ॥ 
इसमें अछकारे, आचरणो, नाम, वेश, जर्थविशेष आदि का उल्लेख हुआ है | 
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४४ + हिन्दी माटवो में हास्पन्तस्व 


हास्य के आश्रय के दृष्टिकोण से इसमें एक प्रवार की श्रेष्ठठा के भाव रहते हैं । 
जहाँ विकृति अनिष्ट की सीमा तक नहीं पहुँचती वही पर वह हास्प वही जाती है। यदि 
सोमा का उल्लघन कर दिया जाए तो वह करण रस में परिणत हो जाती हैं। 2० 
मुलाबराय बे' अनुसार 'जब विदृति भयानर स्थिति में रहती हे ओर अनिष्ट की सीमा 
तक नहीं पहुँदती उबर आक्षण को एक प्रकार का सु होता है जोर वह हास्य मे परिणत 
हो जाता है। हास्य प्रत्याशित मे विछक्षण एक सुखद वेचित्य वो उस कर हमारी 
एकान्‍्तता सम्बन्धी ऊय्र को विसी अश्ञ में दूर करता है । हास्पोवित चुटबुल्य जोर परिहा- 
समय जनुक्रणो में पिटी हुई छकीर मे बुछ हटी हुई वात होती है इसीलिए इनके सुनने 
से प्रसन्नता हीती है ।१ हास्य रस वे' द्वारा मातव को आनन्द की प्राप्ति होती है) 


हास्य रस का स्थायी भाव :-- 


हमारे चित्त में जी भाव चिर्ाल्ल तक स्थित रहते है और जो विभावादि में 
सम्बन्धित होवर रस में परिणत होने थी क्षमता रखते हैं वही स्थायी भाव कहछाते हैं। 
आचार्य भरत ने नाव्यशाक्ल में स्थायी भाव वी परिभाषा इस प्रकार बतलाई है :-- 
भयवा नादाणा नृपति, शिष्यना च यया ग्रुरु, । 
एवहि सर्द भावना भाव स्वाय महानिह्‌ ॥75 
अर्थात्‌ जैसे मनुष्यों मे राजा, शिष्यो में गुर, वेते ही सब भावों मे स्थायी भाव 
श्रेष्ठ होता है 
हास्य रस वा स्थायो भाद हास माना है ( साहित्य दर्पंणकार के कपनानुसार, 
4वागादिवेकृते इ्वेतोविकासों हास इप्यल्रे३ (/ अर्थात्‌ वाणी, वेशभूषा, आदि की विपरीतता 
से जो चित्र का विरास हांता है वहो 'हास” कहलाता है | देवजी वे 'शब्द रसायन! में 
स्थायी भावों के वर्णन में एक दोहा हूँ, जिसमे हंसी” को हास्य रस का स्थायी भाव 
माना है :-- 
रति हासी जछ सोक रिस, अर उछाह भय जातु । 
निन्‍्दा दिसमय शान्त ये नव स्थिति भाव बखानु ॥४ 
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हास्य फे विभाव :-- 


हास्योत्यादन के कारण बस्तु-मात्र में देखी हुई विक्ृति, व्यग्य वावय कहना, औठ 
नासिका तथा कपोल का स्फुरित होना, परचेप्टा अनुकरण आदि है। साहित्यदर्षणकार 
ने छिखा है :-- 
भवक्रताकार वाववेष्ट प्मालोवय हंसज्वन: । 
तदनाल्‍म्बन प्राहुस्तच्चेप्टोद्दीपन मतम्‌" (! 
अर्थात्‌ जिसकी विह्ृति आकृति, वाणी, वेश तथा चेष्टा आदि को देख कर लोग 
हँसें, वह यहाँ आलम्बन और उसकी चेप्टा आदि उद्दीपन विभाव होते है । 
भरत मुनि का कथन है कि विभाव कारण तिमित्त और हेतु पर्याय है । 


हास्य रस के अनुभाव :-- 


जो भाव स्थायी भावी का अनुमत कराने में समय हो उन्हे अनुभाव कहते हैं। 
वास्तव में अनुमाव शारीरिक चेष्टाएँ है। अनुभावों के द्वारा ही स्थायी भाव नाटकों में 
आश्रय की चेष्ठाओ द्वारा तथा काव्य में शब्दों द्वारा प्रकट होते रहते है और रसो की 
पुष्टि करते है। आचारय॑ विश्वताथ से हास्य रस के अनुभाव इस प्रकार बतलाये है :--- 

“अनुभावो क्षि संकोच बदन स्मैर तादय:* (९! 

अर्थात्‌ नयनो का बन्द होना और बदन का विकेसित होना इसके अनुभाव है। 


हास्य रस के संचारी भाव :-- 


साहित्य में आचारयों ने सचारी भावों की संख्या तेंतीस बतलाई है किन्तु महाकबि 
देव मे चीतीसवाँ छल” सचारी भाव बतलाया है जिसका उल्लेख हमे नाव्यशासत्र मे 
मिलता है। साहित्यदरपंणकार ने संचारी भावो की परिभाषा इस प्रकार बतलाई है--- 
जिशेषतय: जो भाव अनियमित रूप से चलते है उनको व्यशिवारी कहते है) च्यप्िचारी 
भाव, स्थायी भाव मे समुद्र की लूहरों की भांति आविमभूत तथा तिरोभूत होकर बिपरीतता 
से व्याप्त रहते है। संचारी भावों को व्यभिचारी भाव भी कहते है वयोकि एक ही भाव 
विभिन्न रसो के साथ पाया जाता है । सचारी भावों को मन.सचारी तथा अन्तर संचारी 
भी कहते है। साहित्य दपंणकार का कथन है कि 'निद्रा आलस्य तथा अवहित्य आदि 








१--पाहित्य दर्पए-- विश्वनाथ, परिच्छेद ३, ए० १५१ 
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हास्य वे” सचारी भाव होते है ।१ अश्लु, रोमांच, कम्म, हपे, स्वेद, चचलता आदि भी 
माने जाते है । 

आचाय शुकल्त जी ने निद्रा, आलूस्य आदि को त्याज्य बताया है। प्रश्न यह है 
कि हास्य के आरुम्बन मैं निद्रा, आल्स्य आादि का होना तो स्पष्ट ज्ञात होता है विन्धु 
आश्रय में आछस्प, निद्रा आदि की सघारी-स्थिति दैस होगी ? वास्तव में यह छाका 
निर्मूल है । प्रो० जगदीश पाण्डे ने व्यवहार तथा प्रभाव के दृष्टिकाण से हास्य बे' सचा- 
रिया का वर्गीकरण इस प्रकार विया है +- 

7--स्नेहन--जहाँ वरुणा सचारी हाकर आउरुम्वन के प्रति हास्य को सरल 
तथा स्वीकाये बनाती है । 

२--उपहासक्--जहाँ सचारी आवर हास्य आलम्वन को तिरस्काये भी बबा 
देता है। 

३--विभाव सक्रम्तिति--जहाँ सचाये आश्रय को भी स्वतत्त आलम्बन बना 
देता है। छाड प्यार से विगडा हुआ छडका वाप की दाढी-मूंछ उखाडता है॥ बाप का 
ऐसे बेटे पर प्यार आना उस ( बाप को ) आश्रय से आहूम्बन बना देता है ॥ 

४--परिहासक--खरस्वर समीतकार के गाने पर धीरे धीरे ठांगो का सो 
जाना, अरुचि से उत्पन्न, यह निद्रा सगीत के माधुय॑ पर व्यग्य है । 

पू--रेचक--छक्ष्मण की उम्रता तथा अमपं से परशुराम हास्थास्पद भो हों जाते 
हैं । उनके प्रति प्रतिशाध की भाववा का भी रेचन होता चलता है। 

६--उहृमू लक--गैसे वितक॑, फ्हेलिका, विमूढता आदि ।* 

हास्प रप्त का पूर्ण झूप से विवेचन करने के पर्चात्‌ यह स्पष्ट रूप स॑ ज्ञात होता 
है कि हास्य रस की अपनी सत्ता तया उसका स्वतत्र व्यवितत्व है और उसका नवरसों 
में महत्वपूर्ण स्थान है। इस सदर्भ में आगे 'हास्य” की विवेचचा आवश्यक है । 


हास्य का साम्राजिक महत्व-- 


मनुष्य सामाजिक प्राणी है, वह समाज में ही रहता है ओर समाज के बनाए 

हुए नियमो वा वह पूर्ण रूप से पाछूत करता है। मानद के सन से ही समाज का मन 

बनता है। इस कारण यह स्पप्ठ ज्ञात होता है कि समाज से अछूग मनुध्य का कोई 

अस्तित्व नही है। समाज में ही रह कर मानव का प्रत्येक दृष्टिकोण से विकास होता 

है। हास्य विनोद भी एक सामाजिक गुण है। इसका प्रचार एक दूसरे वे' सम्पर्क में आने 
१--साहित्य दर्पण--विश्वनाथ--परिच्छेद ३-२० १५९ 
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से ही बढ़ता है । उदाहरण के लिए जैसे एक व्यक्ति जब अकेले बैठ कर रामायण का 
पाठ करता है तो बेवछ उसे ही लाभ होता है और किसी अन्य को नहीं। यदि यही 
व्यक्ति दस आदमियो के बीच में बैठ कर पाठ करे ता सबको लाभ होगा और ज्ञान की 
वृद्धि हांगो तथा उनमें सव वी भावना उसल्न होगी एवं आनन्द की प्राप्ति होगी । 

बर्गसा ने अपनी पुस्तक 'छापटर/ में यह छिखा है कि हास्य कुछ इस प्रकार करा 
होना चाहिए, जिसमे सामाजिक्ता की भलकः हो । उसके द्वारा जो भय उलजन्न होता है 
उससे समय्रीपन पर रोव लगती है, वह मनुप्य वो सदेव अपने पारस्परिक आदान-प्रदान 
वे' मिम्तस्तरीय वार्यों के प्रति सचेत रखता है, सक्षेप में वह यात्रिक किया के फलस्वरूप 
बिए जाने वाले व्यवहार को मूदुल बनाता है। |” 

हास्प रस ही हमारे समाज की आत्मा का सकेत है | इन सकेतो द्वारा ही मानव 
अपने आचार-विचार तया देनिक आचरण वी रक्षा वरता है। असंगतियों की ओर भी 
समाज सकेत करता हैं जिसके कारण व्यक्ति सचेत रह कर अपने वार्यों मे सफ्लता प्राप्त 
बरता है। हास्य समाज का सरक्षक है और मानव जाति का सुघारक भी है। हास्य 
मनुष्य के चारित्रिक, मानसिक तथा शारीरिक गुणो का पर्यवेक्षक है। हास्य के द्वारा ही 
समाज में फेली हुई कुरीतियों का निराकरण किया जाता है । हास्य ही समाज की सग- 
ठित शक्ति तया भावना वा निर्माता है । 

सामाजिक तटस्थता में भी हास्य वा प्रकाश सम्भव है बयोवि जब कभी कोई 
ध्यक्ति समाज से अलग होकर अपना कार्य मशीन की भांति करता चला जाता है तो वह्‌ 
कभी कभी हास्य का भाजन वन जाता है। अत हास्य का यह क्‍तंव्य है कि वह इस 
व्यक्ति की विमुखता तथा समाज वे प्रति जो उसका उत्तरदायित्व है उसकी विस्मरण- 
शीलता वा परिष्कार कर उसे सच्चे मार्ग पर लाये | हास्य ही एक सुन्दर अस्त्र है जो 
मानद यो सामाजिक उत्तरदायित्व के प्रति जागृत करता है। यह तो प्रमाणित है कि 
हास्य मानव समाज से ही सम्बन्धित है । जब कभी मानव ने समाज के प्रतिकूल आचरण 
किया और समाज में किसी भी प्रकार की असगति उत्पन्न हुई कि हास्य की सृष्टि हो 
जाती है। 

वास्तव में समाज की आत्मा, सजग, सजीव तथा गतिशील रहती है ओर सदैव 
प्रतिकूल आचरण करने वाले के प्रति सजय रहती है । हास्य के सफल सहयोग द्वारा 
उसमें विश्वखलता उत्पन्न नही होने देती । हास्य सामाजिक जीवन की विश्वखछ॒वाओं 
का एक सफल हथियार है। समाज मे उत्पन्न हुई बाघाओं को तथा कठिन समस्याओं 
को ही हमर ह्वास्य द्वारा सुल्माते हैं । उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट होता है कि हात्य 
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का सामाजिए' महत्त्व अधिक है ! 

समाज ने जिस प्रकार न्‍्यायप्रियता, थेये, दया, दृंढता आदि युणा को महृत्तत 
दिया है इसी प्रकार हास्यप्रियता का भी विश्येपरप से ग्रहण जिया है। सामाजिक जीवन 
के आवेश, दम्म, मितव्ययी, ईर्ष्या, गर्द, विफल आशाएं तया सकहीन व्यवस्थाएँ आदि 
सभी हास्य वे सफल आधार है | सामाजिक जोरन म हास्यप्रियता वा अखिक महत्व 
रहा है । क्याकि हास्य के द्वारा ही समाज के जटिल प्रश्ना का मुल्काया जा सकता है। 
हास्य अदुमुत कल्पतात्मक स्वृप्ता का निर्माण करता है जिस पर समाज का श्रद्धा रहतो 
है एवं समाज के सामूहिक कल्पनात्मक विवारा पर प्रक्मश डाल कर हमारी सामाजिक 
चेदना का जागृत करता है । अत इसमे यह ज्ञात होता है कि हास्य और समाज का 
चोल़ी-दामन का सम्बन्ध है । हास्य की आत्मा वास्तव में अत्यधिक व्यापक है। समाज 
में ही वहु अकुरित, पल्‍लवित एवं पुष्पित होता है । 

मूलन ह्स्य एक सामाजिक गुण है। बिना सामाजिक पृष्ठभूमि के इसका कोई 
महत्त नही है । हास्प की प्रमुख विशेषय्रा यह है कि जहाँ कही भी किसी मनुष्य ने इस 
गुण का प्रदर्शित किया, वहाँ अनेक व्यक्ति इस ग्रुण के वशीभूत होवर हास्य प्रकट बरने 
छगते है। जिस प्रकार एक कायल पाँच-दस आस पास वेठी हुई कायछो करा मथुर कठ 
स्वरित ऋर दती हैं उसी प्रकार हास्य भी अयनो प्रतिध्वनि द्वारा सबका प्रभावित करता 
है] यह सामाजिक भावना को पुष्ट बताता है जोर इसके दारा मानवता अपना प्रसार 
करती है । 


हास्त का व्यक्तिगत महत्व-- 


हास्य मानवी छुख है ओर हास्थ को आत्तमा में हो एुक देवी विचित्रता हैं। 
हास्य में जितना आक्यंण है उतना अन्य किसी भावना म नहीं है, क्ित्तो प्रेरक शक्ति में 
भी नही है ! यही एक ऐसी मानवी भावना है जिसे हम बिना किसी सकोच के प्रकट 
करते है। जिस प्रकार चुम्बक के समीय आते हो छाहा चिपक जाता है उसो प्रकार 
हँसपुख व्यक्ति को देखते ही हम आानन्दित हो उठते है। हास्य की आत्मा ही मावबी 
सम्वन्धो की परिधि में पुष्पित होती है । 

हास्य का महत्त्व विविध क्षैत्रों मं व्याप्त हैं। यही एक ऐसा गुण है जो मानव 
को अन्य जीवों से अछय करता है। एक्सरे की किरणें जिस भाँति शरार म प्रवेश कर 
डसका ययार्थ दिन्र उपस्थित कर देठी है, उसी भाँति हास्प मानस पर के आइडबम्बरपूर्ण 
गावरण को दूर कर यत्रायं भावना को हमारे समक्ष उपस्थित करता है। हास्य हो मनुम्य 
की बहुत बडी भक्ति है जो मतुप्य को जटिल मुत्यियो को सुलकाने में सहायक सिद्ध 
हाता है ॥ 


हास्य वा विवेचन. ६३ 


हास्य ही हमारे जीवन को मधुर तथा सगीतमय बनाता है । निराशा रूपी अध- 
बार में पडे हुए व्यक्ति को हास्य प्रकाश प्रदान करता है। असहाय-अवस्था में पडा हुआ 
व्यक्ति हास्य का आश्रय लेवर ही अपनी कठिन परिस्नितियों का सामना करता है। 
हास्य वह गावद्धंन पंत है जिसके नोचे मनुष्य सभी प्रकार के सकटो से बचता रहता 
है । थवे माँदे व्यवितयों के लिए हास्य घने वृक्ष की शीतल छाया है । हास्य केवछ मानवी 
यृष्ठभूमि पर ही आधारित है, बिना मानवी सकेत के यह सम्भव नहीं है | हास्य के द्वारा 
ही मानव में नवीन भावनाओं का विकास हाता है । 

वास्तत्र में हास्य एक ऐसी शब्ति है जो मानव जगत्‌ म प्रकाश उत्न्न करके 
उसके निराशा-झहूपी अन्धवार का नप्ट कर देता है। मनुष्य-जीव्रन में जहाँ कठिन से कठिन 
समस्‍यायें उत्तज हो जाती है वहां हास्य मखमली गद की भाँति काम देता है। हास्य 
मानव की चिस्ताओ को दूर कर मन को प्रफुल्लित कर देता है । हास्य से हमारा मानसिक 
बचाव होता हैं तथा एक प्रकार की हमारे चित्त म शवितर उलन्न हो जाती है जो कि 
जीवन को स्वस्थ बनाए रखतो है । 


हात्य का धार्मिक तथा राजनीतिक सहत्त्व-- 


जिस प्रकार हास्य का सामाजिक एव व्यक्तिगत महत्व है उसी प्रकार हास्य 
की घामिक तथा राजनीतिक उपादेयता भी कम नहीं है। धामिक जीवन में ही हमें 
पासण्डा की चतुराई के अनेवः रूप मिलते है । धर्माध्यक्षो के आदर्शो तवा उनवे' क्रिया- 
कछाप वी विपरीतता एवं विपमता पर हम सतत हंसी भा ही जाती है और तभी तो 
धर्माष्यश्ञो की छोटी-माटी दुष्ंंछताओं तया उनवे' आचार-विचार के अवगुणों के प्रकट 
होने पर हास्य की उत्तत्ति हो जाती है । जब कभी धघर्माध्यक्षा का जीवन धर्माचरण से 
विमुख हो जाता है ता असत्य, दम्म, पाखण्ड आदि का बालबाला हा जाता हैं। और 
तभी हास्य को सृष्टि हो जातो है ॥ अधिकाश रूप से धर्मात्माओं की सज-धज एवं उनकी 
भावमगिमा को देख कर ही हंसी आ जाती है। अत धामिक क्षेत्र के पुरोहितो एवं 
परश्डियें ते ह्वस्य को स्वाद की रक्षा की है । 

राजनीति की भी अनेक जटिल परिस्थितियाँ हास्य के माध्यम द्वारा सुलभाई 
गयी हैं । राजनीति के विवदश्रस्त विषया पर विचार विमशों करते हुए और अन्य 
व्यक्तियों पर वध्यग्य कसते हुए व्यक्ति हास्य रूपी लहर में अवगाहन करते हुए देखे गए 
हैं। इस प्रकार यह स्पप्ठ है कि हास्य वा प्रत्येक क्षेत्र में महत्त्वयूणं स्थान हैं । 


जीवन मे हास्य की उपयोगिता-- 
बाह्य जगत्‌ की घटनाएँ चित्रपट वी भाति चित्त पर अपनी छाप डालती रहती 
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है और विभिन्न प्रकार के प्रभाव इस पर पढ़ते रहते है। वस्तुत मातव जीवन में परि- 
वन होना सम्भावित है । जब कभी हम दीन द्भुखी व्यक्ति को भूत से तड़पता हुआ 
देखते है तव हमारे हृदय मे दया के भाव जाग्रत हो उठते है, कभी किसो अबला को 
दुष्ट के हाथो में फँंसता हुआ देख कर हमारा हृदय कोध से भर जाता है॥ जव कभी 
हम बन में जाते है तो वहाँ पर किसी सिंह को देख कर हम भयभीत होने छूगते है, 
और करी मिट्टी में सने हुए वालक को देखते है तो नाक-भी सिकोडने ऊूगन है। पेड से 
दबे हुये व्यक्ति. को जीवित बाहर निकलता हुआ देखते है तो आशय सागर में हृव जाते 
है। कभी वृक्षों मे कूकती हुई कोयछ की मधुर ध्वनि सुनते है तो हपारा मन पुष्ष की 
भाति झिल उठता है। जब फैशनेबिल ध्यक्ति को णिरता हुआ देखते है ता हम ठठढा 
मारकर हंतने छुगते है। इस प्रकार मादव हृदय-सागर का विभिल परिस्यितियो मे मय 
बार उसमें भाव-लहरें उत्पन्न करता है। 

इस प्रवार हात परिहास की उपयोगिता मानव जीवन में अधिक है। हास्य 
क्रिया ही मनोरजन का एक सुन्दर साधन है । हास्य ही हँमारे जीवन भे सुख सचार 
फरता है तथा जीवन को सरस बनाता है। मानव कितता ही चिन्तित एवं शोबाकुल 
वयो न हो हास्य की पुद्दार उसके काना में पडते ही वह असन्नचित्त हो उठता है, चाहे 
वह क्षण भर वे लिए ही वया न हो ? उसकी चिन्ताएँ भाग जाती है। हास्य एक ऐसी 
शक्ति है जो मानव को स्वस्थ बनाती है | निराशा रूपी अन्धकारमय जीवन मे हम हँसी 
रूपों प्रकाश बे' सहारे अपनी यात्रा पूर्ण करते है | हास्य से ही जीवत में मधुरिमा का 
सचार होता है । 

वस्नुत यदि हमे हास्य से वचित कर दिया जाए और हमे जीवन में हसने के 
लिए कोई विशेष अवसर प्राप्त न हो तो हमारा जीवन नीरस एवं बोक्िल बन जाता है, 
मानव चिड़चिडे स्वभाव का हो जाता है, उसमे कठुता की भावना उत्पत हो जाती है। 
इस कारण यह स्पष्ट है कि मानव के लिए हँसना अत्यन्त आवश्यक है जिसमे उसमें 
बोई रोग उत्पत न हो । हास्य द्वारा हमारे फेफड़ो का व्यायाम होता है।। हँसमुख व्यक्ति 
यो कभी डावटर का दरवाजा खटखटाने की आवश्यकता नही पतली । क्योंकि वे सदा 
निशग रहते है | हपित व्यक्ति सदा हृष्टपुष्ट रहते है । इस वारण यह अनित्रायं है. कि 
हम हास्मयुतत साहित्य वा अव्ययन वर अपने स्वास्थ्य वो बताए रखें । 

जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे हास्य ने अपना विलक्षय प्रभाव दिखाया है। हास्य 
रस द्वारा मानद को शारोरिक एवं मानसिक थवान दूर होती है। हास्य ही मानव ये' 
अवगुणों वा दूर भगाता है। हास्य रस में ही जादू जैसा प्रभाव है जो मानत्र को बुरी- 
तियो का बहिप्कार कर बष्टमय स्थिति से मुतत करता है ! 

हास्य की इतनी उपयागिता होते हुए भी इसवो अत्यधित बसी है॥ इसका 


हास्य का विवेचन. ६५ 


प्रमुख कारण यह है कि जब से हिन्दी साहित्य का प्रारम्भ हुआ तब से जातियाँ पर- 
तन्त्रता की जजीरो मे बधी रही ओर उन पर विभिन्न प्रकार के अत्याचार होते रहे। 
अत: इन परिस्थितियों के वीच रोने के अतिरिवत हँसना वहाँ ? ईश्वर की असोम कृपा 
से हमें स्वतत्र वायु मण्डल मे सास लेने का सुयश्ञ प्राप्त हुआ, फिर भी कुछ ऐसी परि- 
स्थितिया हैं जो वीच में अब तक बाघा उपस्थित करती हैं । एक ओर दीन-हीन व्यक्तियों 
की कप्टपूर्ण यायाएँ हैं और दूसरी ओर विभिन पार्टियों की जटिल समस्‍यायें है । भविष्य 
में यही आशा है कि हमारा भारत इत समस्याओ पर शीघ्र ही विजय प्राप्त करेगा । 

हमारे साहित्य म जितनी भी हास्य-सामग्री प्रस्तुत है वह अधिक रुचिपूर्ण नहीं 
है | साहित्यकारों के लिए विद्येप कर इस वात की अनिवार्यता है कि वे जनता के समक्ष 
भिष्ट एवं उच्च श्रेणी का हास्य उपस्थित करें, जिससे उनमें सुरुचि का निर्माण हो। 
वत्तमान युग में यह प्रस>त्ता को वात है कि हमारे अनेक साहित्यकार हास्य के आक्पक 
तया उत्कृष्ट रूप को निखारने में समन हैं। साहित्य के विकास में हास्य की अधिक 
महत्ता है, इमे अवश्य ही प्रोत्साहव मिलना चाहिए। 


नाटक में हास्य का महत्व :-- 


भारतोय विद्वानों ने साहित्य में रस का स्थान महत्वपूर्ण माना है । यह स्पष्ट 
है कि रस नाटक का अनिवाय॑ तत्व है । नाटकों का प्रमुख उद्देश्य है सामाणिकों के 
हृदय मे बीज रूपी स्थित भावों का अकुरित करना, जिससे श्टयारादि रसों में निमग्न 
सामाजिक साधारणीकरण को अवस्था प्राप्त कर सकें | नाटको के प्रसम में शान्त रस को 
छोड कर शेप आठ रसो का वर्णन किया है पर प्रधान दो ही रस माने गये हैं--श्गार 
अयवा वीर। अन्य रसो की व्यजना गौणरूप में होती है। शान्त रस का प्रयोग नाटकों में 
इसलिए नहीं होता कि मभिनेता निर्वेद के कारण झान्तरस का अभिनय नही कर पाते हैं 
और सामाजिक भी प्राय. इस रस को पाने के लिए तत्पर नही होते हैं।॥ अत नाटक- 
कार को इस बात का सवंदा ध्यान रखना पड़ता है कि विरोधी रस असग्ति भाव से 
उत्नन्न न होने पाए। देश्वपाण्डे जी का कथन है कि नाटक मे रसोद्रेक होना अनिवायं है 
यदि अग्नि जलाता नही, जल भिगाता नहीं, हिंम जीत देता नहीं, और शकरा भघुर 
आस्वाद देती नही, तो वे नही के वराबर है । वैसे ही यदि नाटक के दर्शन से रसोत्पत्ति 
नही तो वह नाटक ही नही ।* 

वस्तुत: हास्य रस का उपयोग नाटककार अपने नाटको को रोचक बनाने के 
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हेतु करते है, और इसका प्रयोग आवश्यक भी है । यदि नाटक में हास्य रस का प्रयोग ने 
हुआ तो परिस्थिति चाहे करुण हो अथवा सुखान्त हो वह सर्वदा मनोरजक नहीं वनी रह 
सकती । दर्शंकगण उद्विग्स होकर उस नाटक की समाप्ति के समय की प्रतीक्षा करते है। 
बात यह है कि सामाजिक भी वीच-बीच में विश्राम चाहते है। दर्शकों के समक्ष एक ही 
प्रकार की मनोवृत्ति उपस्थित होने से उन्हे उचाट-सा छगने छगता है। इसी कारण 
पाठकों का ध्यान नाटक की ओर आऊकृष्ट करने के हेतु यह अत्यन्त आवश्यक है कि हास्य 
रस का श्रयोग किया जाये । मर 
नाटकों में रस का प्रयोग न करने से उसमें नीरसता जा जाती है और पाठकों 
को उतना आनन्द प्राप्त नही होता जितना कि रसपूर्ण नाटको के द्वारा प्राप्त होता है है 
इस प्रकार नाटकों के अन्त्गंत हास्य रस का विधान आवश्यक है जिससे पाठकगण को 
आनन्द की भ्राप्ति हो । यह स्पष्ट है कि रस नाटक का अनिवायं तत्व है और साहित्य मे 
इसे बहुत ऊंचा स्थान प्राप्त हुआ है। 
हिन्दी में हास्य रसपूर्ण नाटकों के विभिन्न उदाहरण मिलते है। प्रसाद छत 
'विश्ञाख” मे एक सुन्दर उदाहरण है जो ढरे हुए बौद्ध मिक्ष्‌ का है, गैसे-- 
भिक्षू : अच्छा बैठ जाऊं ! ( बेठता है प्रेमानन्द नाक बजाता है जिसे सुनकर भिक्ष, 
चौक कर खड़ा हो जाता है) भिक्ष्‌ --नमोतस्य--नमो--व न में वही भगवती-- 
(भंग जाता है । काँपता है, शब्द बन्द होता है, भिक्ष, फिर डरता हुआ बैठता 
है ओर काँपता हुआ सूत्रगाठ करने छगता है, छोमढ़ी दौड़ कर मिकल जाती ह्दै 
भिक्ष, घबड़ाकर जय चक्र फेंक मारता है।) हे 
प्रेमानन्द ; (स्वगत) बाहू, जयचक्र तो सुदर्शन चक्र का काम दे रहा है। देखू इसकी बया 
अभिलाषा है | 
मिक्ष, ; (टूटा हुआ जय चक्र लेकर, बैठकर)--पहाँ तो भगवान लोमडो के रूप में 
आकर भाग जाते है और मुझे भी भगाना चाहते है वया कहूँ [१ 
उपयुक्त उदाहरण में हमे मिक्षू के कार्य पर हंसी आती है। यद्यथि चरित्र का 
हास झन्दावली द्वार प्रकट किया जाता है फिर भी वह झइब्दों पर आधित न होकर 
अपनी भम्बद्धता पर आधारित है | 
प्रसाद जी के नाटकों में उपहास एवं व्यंग्य का प्रयोग, भी मिलता 
है । 'विशास नाटक में महापिगलक का उपहास है। तीसरे अंक के प्रथम हृश्य मे नर- 
देव के कहते पर कि 'व्या तू मेरे प्रेम की अवहेलना करना चाहता है, अभी उसकी 
आज्ञा से यह कटार अपने वक्षस्थल पर उतार सकता हैं! महाविंगक़क कहता है-- 
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और क्या प्रेम इसे कहते हैं, हाँ जी, प्रेम भी तो राजाओं का है 7१ 

कही कही पर उनके नाटकों में व्यंग्य मामिक बन कर लक्ष्य पर प्रहार करता 
है । इसका सर्वोत्कृष्ट उदाहरण वसन्तक के अन्तिम वावय में है--- 
'वसन्तक--महाराज ने एक दरिद्व कन्या से विवाह कर लिया है । 
जीवक--तुम्हारे ऐसे चाठुकार मोर चाट लगा देंगे, दो धार और जुटा देंगे । 
वसन्तक--वसुर ने दो ब्याह किये तो दामाद ने तीन । कुछ उन्नति ही हो रही है ।९ 

जी० पी० श्रीवास्तव के नाठकों में चुद्ध हास्य का भी विधान हुआ। उनके 
पात्रों में मनुष्य की आदतों का चित्रण करके हास्य का उद्रेक किया गया है। उदाहरण 
के लिए 'मरदानी औरत” मे सम्पादक वठाघार 'स” के स्थान में 'श” का उच्चारण करते 
है । जब पेटूमल साश्चर्य उनसे पूछते है--ठुम तो कुछ पढे नही हो खत तक लिखना 
नही जानते हो” तब वष्टाघार उत्तर देते हे--'तभी तो शम्पादक बन गए। लेखक बनते 
तो छेख लिखना पढ़ता, कवि बनते तो कविता करनी पढ़ती ओर शम्पादक बनने में मजे 
दो बैठे-बैठे धन-छूट कर तोंद फुलानी पड़ती है, और यो मुफ्त के साहित्य के शपुत 
कहलाते हैं । जब शे सम्पादक बने है तव थे शाढ़े सत्रह्‌ इंच तोद बढ़ गयी है। चाहे 
नाप के देख छो ॥7३ 

हास्य रसपूर्ण नाटकों में घटना के साथ ही साय जब चरित्र-चित्रण भी होता है 
तो वे नाटक उच्च समझे जाते हैं । दशक कौतूहलूवधंक घटना का विधान चरित्र की 
सीमा में देख कर प्रसन्न हो उठते हैं ॥ चरित्न चित्रण की अभिव्यक्ति के प्रति वे सजग हो 
जाते है और हास्पपूर्ण अभिनयों में नाटककार के कोशल की प्रशंसा करते है । 
एा 
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विदूषक 


हास्य रस के सम्बन्ध में ताठकों में विभिन्न पद्धतियाँ प्रचलित है । यथाथे रूप से 
हास्य रस ही नाटक का महत्वपूर्ण तत्व है बयोकि इसके अभाव में साधारणतः नाटक 
नीरस हो जाता है। अतः प्राचीन भारतीय नाटकों को सफल बनाने के लिए उसमे हास्य 
रस का प्रयोग किया गया है। सामान्य रूप से नाटकों मे विदृषक ही हास्योलांदन का 
एक मात्र साधव-पात्र होता है । 

प्राय: देखा गया है कि कुछ नाटकों में विदूषक को स्थान नहीं दिया जाता, 
बरन्‌ किसी पात्र द्वारा हास्योत्रादव का कार्य करा दिया जाता है। विदृूषक तथा उस 
पात्र में केवछ इतना अन्तर है कि जहाँ विदृषक अपने विचित्र वेश विन्यास से सहज ही 
हास्य की सृष्टि करता है वहाँ सामान्य पात्र वाम्विलास अथवा किसी मनोरंजक सकेत के 
द्वारा हास्य की स्थिति उत्पन्न करता है। भले हो उसमे विवुपक्र जेंसी चंचठता और 
चपलता न हो। हिन्दी नाव्य प्रणाली इन दोनो प्रकार के हास्योत्वादन की प्रक्रिया के 
लिए संस्कृत नाव्य शासत्र को ऋणी है। 

संस्कृत के नाटकों पर दृष्ठिपात डालने से यह ज्ञात होता है कि हास्य-पात्र विदृ- 
पक का निवेश श्यृंगार रस द्वारा आप्लावित एवं प्रेम-कथा पर बाधारित नाटकों में ही 
होता है । इस प्रकार नाटको में नायक नायिका एक दूसरे में अवद्ध रहते है । श्वंगारिक 
माटको के अन्तगंत श्री हप॑ कृत “रलावली” कालिदास कृत 'अभिज्ञान शाकुन्तल', शुद्रक 
कृत 'मच्छक्कटिक” आदि रूपक होते हे । गम्भीर तथा वीर रसपूर्ण नाटकों में विदूषक 
का साधारणतः अभाव रहता हैं वर्मोकि गम्भीर नाटको में विविध प्रकार वी समस्याओं 

* का आरोहावरोह हास्य के लिए कोई अवकाश नही देता । 

प्रेममूछक नाटकों में ही विदूषक का समावेश न्यायोचित है क्योकि प्रेममुलक 
नाटको में हो श्टगार रस निहित रहता है। श्ंगार रस को 'रसराज' की संज्ञा प्रदान 
की गई है और सव रस शूंगार रस के ही माश्रित होते है ! व्तुत: हास्यादि रस ख्ूंगार 
रस को प्रेरित करने के लिए होते हैं । अतः विदृषक का हास्योत्रादव नाटक के रस को 
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चरमावस्‍्ष्या तक पहुँचाने मे सहायक होता है। नाव्यशास््र में आचार्य मरत ने विद्ृपक 
की महत्ता पर प्रकाश डाछा है॥ भरत के मतानुसार विदृषक एक उत्कृष्ट कीटि का पात्र 
है। स्वत यह पात्र नाटक के काये व्यापार, वाक्य चातुयें, आदि को सरसता प्रदान 
करता है तथा नाटक के उद्देश्य की पूर्ति में भी सहायक सिद्ध होता है । 
अंग्रेजी साहित्य में विदूषक की स्थिति :-- 

अंग्रेजी साहित्य में विवृधक का रूप कुछ स्थिर हो गया है किन्तु उसको प्रार- 
म्भिक छागा हमे प्राचीन नाटक 'मौरेलिटीज! तथा 'मिरेकिल्स” मे स्पष्ट भलकती है। 
वस्तुत इस प्रकार का प्रयोग सस्कृत नाटकों में नहीं हो पाया है। कुछ विद्वानों के 
कथनानुसार महात्रत अनुप्ठान मे जो पात्र ब्रह्मचारी के रूप में राज्य दरवार की विल्ा- 
सिनी से मइछील एवं अशिष्ट वार्तालाप करता है कदाचितु वह विदृषक का भूल रहा 
होगा । महाकवि शेवसपियर के नाटकों का विदृपषक नायक के चरित्र के विकास की 
कसौटी बन जाता है और उसके अन्त्दन्द्द को तीव्रता प्रदान करता है तथा हृदय को 
अधिक रामात्मक बनाने में सहायक होता है । 

पाइचात्य नाठको में विशेषत्त शोवसपियर के महात्‌ नाटकों में विदृषक अधिकतर 
दुल्वान्त भावना की तीव्रता का शमन करता है और उसका प्रतिरोध भी उपस्थित करता 
है। विदृषक अपने जीवन को न दुखमय और न सुखमय समभता है बल्कि दोनो को 
श्रस्तुत करना उप्तका ध्येय होता है । संस्कृत नाटक प्रणाली के विद्वषक की वेषभूषा तथा 
अंग्रेजी साहित्य के प्राचीन नाठको में प्रयुक्त विदुषक वी रुचि की विशेषताएँ समान हृष्टि- 
गत होतो है । 'मोरेलिटीज़' तथा 'मिरेकिल्स” नाटको आदि में जो पात्र है वे मानव के 
गुणों एवं अबगुणा के मानवीकरण की भावना के रूप है। वे उसका प्रतीकात्मक रूप धारण 
कर रगस्थरू पर आते है, उसी भाँति सस्कृत नाटकों में जहाँ विदूषक अपने मुख पर कोई 
विचित्र एव मनोरणक चेहरा लगाकर रगस्पल पर बाता है तो वह पश्चिमी प्रतिरूप से 
समानान्तर स्थापित कर लेता है। कीथ महीदय ने विदूषक के नाम की व्युतत्ति और 
उसकी भूमिका पर विवेचन करते हुए कहा है कि विदूषक के नामकरण में ही विद्वता, 
विचित्रता, विलक्षपता आदि गुणो का सम्मिश्रण दृष्टियव होता है और वह नायक का 
विरन्तर विश्वसनोय पात्र होता है | जब कभी विपरीत ओर जिपम परिस्थितियों मे नायक 
चिन्तित और उदास होता है तब विदषक ही एक मात्र पात्र है जो नायक से परिहास 
करता हुआ उसकी चिन्ताओों का बोक हलवा करता है और उसे दैनिक जीवन के कार्यों 
में प्रवृतत करता है तथां विनोद ओर परिद्दास को यह स्वयं अपने ऊपर घटित कर लेता 
है। इस प्रकार नायक को चिन्ता मुक्त करते हुए उसका मानप्तिक सन्तुलन स्थिर 
ब्रता है। 


नाठक का हास्य-पात्र विदृषक £ १०३ 


विदूषक की कोटियॉ-- 


विदूषक न केवछ एक स्वतत्न रूप में रगमच पर हमारे समक्ष उपस्थित होता है 
बल्कि नायक के मित्र रूप म भी कार्य करता है। अत विदृषक नाटक के नायक का 
विश्वसनीय पात्र होता है । 'मृच्छुकटिक' मे मैत्रेय चारुदत्त का, “विक्रमोबंशोय” में 
माणवक राजा पुरुरा का, 'मालूविकास्निमित्र! मे गोतम अग्निमित्र का, 'शक्लुन्तल्ा' में 
माणवक दुष्पन्त का, “अविमारकः में सन्तुष्ट अविमारक का, 'स्वप्नवासवदत्ता” में विदुपक 
राजा उदयन का, कुन्दमाला मे विदवृषक राजा का अन्तरग मित्र है। अत इन उदाहरणो 
से यही ज्ञात होता है कि विदूषक राजा का विश्वसनीय पात्र होता है। यह नायक की 
दुबंछताआ तथा अन्य महत्वपूर्ण कार्यों का ज्ञान कराता है ।*प्रेम व्यापार म विदृषक ही 
नायक का सहायक होता है । इसलिए विदृूषक को 'कामसचिव” शब्द से सवोधित किया 


गया है 


विदूपषक का वर्ण “-- 


विदूषक प्राय ब्राह्मण अथवा उच्च कुल का होता है। पाश्चात्य सस्कृत विद्वानों 
ने जेसे 'कीय” और 'विलसन” आदि ने भी इस वात पर अपने विचार प्रकट किए हैं कि 
विदुपक ब्राह्मण ही वयो रखा जाएं ? क्योकि राजा का अन्तरग मित्र होने के कारण 
यह अनिवार्य है कि विदृपक ब्राह्मण अथवा उच्च कुल का महान्‌ व्यक्ति हो तथा प्रत्येक 
बात का उत्तर देने में समर्थ हा । उच्चचश का इसलिए कहा है कि धाभिक बातो में 
किसी प्रकार की मलिनता का आवरण न आ जाय। भरत मुनि ने नाव्यशास््र में विदूषक 
को 'द्विजन्मा? द्ाब्द से अभिहित किया है । श्रीहप॑ कृठ नाटकों में बसन्तक तथा मौतम 
माणवक के ब्राह्मण कार्य का स्पष्ट उल्लेख मिलता है। कुछ स्यलो में विदृषक को 
कहाव्राह्मण” एवं 'ब्रह्म-बघु” नाम से भी सम्बोधित किया गया है। जैसे मालविकाम्नि- 
मित्र मे गणदास ने विदूषक को, विक्रमोवशीय में निपुणिका ने माणवक को, प्रिय दर्शिका 
में उदयन ने बसन्‍्तक को “महा ब्राह्मण” शब्द से सम्बोधित किया है। इन उदाहरणो 
से यह स्पष्ट होता है कि विदूषक के लिए 'ब्रह्मयथु” तया "महा ब्राह्मण” शब्द भी 
प्रयोग म आते है। अत इन दडब्दो का प्रयोग वह अपनी प्रश्सा प्राप्त करने के लिए 
करता है। यही कारण है 'मृच्छकटिक” नाटक में विट द्वारा ही मैत्रेय वो "महा 
ब्राह्मण” वहुलाया गयाहै जिससे वह प्रसन्‍त हा जाता है। इसी प्रवार का एक स्थरू 
स्वप्न वासवदत्ता में भी है । क्ुद्ध विदुषक को उदय द्वारा महा ब्राह्मण” शन्द स हपित 
करने वा स्पष्ट वर्णन है । 


१०४ + हिन्दी ताटको में हास्य तत्त्व 


विदूषक का नामकरण-- 


विदृषक के नामकरण के विषय में भी अनेक मत प्रचलित है परन्तु आचार्य भरत 
ने इस विपय मे अपने विचार प्रकट नही किए ; साहित्य दर्पण में विख्धनाथ जी का कपन 
है कि विदृपषक का नाम बसन्‍्त ऋतु या किसी पुष्प से सम्बन्धित होना चाहिए। अश्व- 
घोष के अप्राप्त नाटकों के विषय में कीय महोदय का कहना है कि अध्वधोष के वसन्तक 
का नाम कोमुदगध था और विदूषक का नाम भास ने वसन्तक ही रखा है । कुछ सौमा 
तक इन उदाहरणो से यह स्पष्ट होता है कि साहित्य दंणकार के तियमो का पालन 
हुआ है किन्तु कुछ नाटककारो ने लेशमात्र भी इद नियमों का पालन नहीं किया है। 
स्सार्णव सुधाकर म्‌ विदृूषक के नामकरण के विषय में भी यह नियम उपस्थित क्या है 
कि विदूषक का नाम वसन्तक कपिलेय होना चाहिए ओर शारदातनय जी के कथनानुसार 
विदूषक का नाम शाकल्य, मौदगल्य वात्सायत, दसतक आदि होना चाहिए ॥ यद्यपि पूर्ण 
रूप से इस परिपादी के विपय में ज्ञात नहीं है किन्तु इतना अवश्य है कि नाठककारों के 
द्वारा उपयुंक्त नियम का सामान्य रूप से पालन नही हुआ है । 


विदूपक की अवस्था :-- 


विदृधषक की छवस्था के सम्बन्ध मे कुछ भी निश्चित रूप से नही कहा जा सकता 
है बयोकि कुछ ताटको में उसे 'बटुक' शब्द को सज्ञा से अभिहित किया गया है। 'श्रिय 
दक्षिवए में बसत्सक को सूर्ख बटुंक शब्द से सम्बोधित किया है और "'रत्नावछी' में 
ब्राह्मण बालक तथा “कौमुदी सहोत्सव! में 'बडर बदुक” कहा गया है। 'विद्धलालभजिकाः 
में चारायण अपने को बच्ची का बाप कहता है इस्सीलिए यह निश्चित रूप से नहीं कहा 
जा सकता कि वह बंदुक, वृद्ध या युवक ही था। बंटुक होने के विषय में यह कहा जा 
सकता है कि भूच्छुकटिक नाटक में कुम्मिलक ओर शबकार मैत्रय को दुष्ट बढुक से 
अभिदिद किया यया है । 

उपयुक्त विवरण से यही ज्ञात होता है कि विदृपक को कई एक नामों से सम्बो- 
फित्त किया यथा हैं । अतिहायोदस्वशवण! के तुतीयाक में यह स्पष्ट वर्णन हैं कि विदूयक 
एक ब्रह्मचारी की वेशभूषा में मिप्ठान पात्र वी खोज करता है । इस समय वह भिक्षक 
के रूप में प्रकट नही होता है वरनु एक ब्रह्मचारी के रूप में उपस्यित होता है वयोकि 
उसका स्वय वा कहना है कि बहू इस मिप्ठान पात्र को छेकर गुरु के पास जायेगा। 
कुन्दमाला के पचमाक में राम विदुपक को बालमित्र नाम से सम्बोधित करते हैं ! कोमुदी 
महोत्सव में सुत्रधार के दो व्यक्ति सहायक के रूप में हैं, जिनमें से तपस्वी एक बालक 
है । इन परिपास्वका में से अभितवमुप्त के क्यनानुसार एक विद्वपषक है । 


नाटक का हास्य पात्र विदृषक' ७: १०४ 


उपयुक्त उद्धरणो से यह सिद्ध होता है कि सस्क्ृत साहित्य मे वणित विदृपषक की 
अवस्था कुद नाठका में बाल्य तथा कुछ में युत्रा एव कुछ नाटकों म वृद्ध है। राजशेखर 
द्वारा रचित विद्वशालभजिका में वर्णित है कि विदृषक चारायण अपनी पतल्ली को झयन- 
शैय्या से यह कह कर उठाने का प्रयत्न करता है कि “ओह मेरे बच्चो की माँ उठो, सध्या 
समय पूजन का है ।”१ यदि यह कथन ययार्थ है तो यह विदृषक एक वृद्ध पुरुष है। 
लक्षणग्रस्यो के विद्वान्‌ विदु पक को अवस्था के विषय म मौन है | 'वेणीसहार” “महावीर 
चरित्र” में जो बटुक का प्रयोग है वह एक व्यग्यात्मक रूपक म हुआ है। “अभिज्ञान 
शाकुन्तल” में दो विरोधी प्रयोग है | एक स्थल पर बठुक का प्रयोग है तथा दूसरे स्थल 
पर रामानुज होने का वर्णन है, अत यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि वह एक युवक है और 
साज सज्जा के कारण ही वृद्ध रूप में भी प्रतीत होने लगता है। 


पान के रूप में विदूषक की महत्ता-- 


विदूषक एक स्वतन्त्र पात्र है। यह किसी अन्य पात्र पर निर्भर नही रहता वरन्‌ 
अपने कार्यों की पूर्ति स्वय करता है । अत उसके महान्‌ का नाटक में एक महत्त्वपूर्ण 
छक्ष्य की पूर्ति कराते है। इसलिए आचाये भरत ने नाटक बे' पात्रों की सूची में विदृषन 
को सर्वोपरि स्थान दिया है और शारदातनय ने भी अपने ग्रथो मे विदुपक के स्थान को 
महत्व दिया है | हास्योतादन में यह विशेष रूप से सहायक सिद्ध होता है॥ “अभिनव 
भारती! में अभिनव गुप्त ने सूजवार के दो सहायको का वर्णन किया है जिसम से एवु 
विदृषक है । यथा रूप से विदुषक के वायंकलाप नाटक तक ही सीमित रहते है, किन्तु 
कुछ विद्वानों के क्थनानुसार विदूषतर समाज में भी अपने कार्यो को भ्रदर्शित करता है, 
जैमे कामसूत्र म इस कथन की पुष्टि होती है । कोटिल्य में भी माणवक नायक पात्र को 
नाटठव' बे' लिए विशेष पात्र माना है। इस प्रकार यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि पात्र के 
रूप में भी विदूषक वी अपनी महत्ता है। यह नायक का सहचरी पात्र भी होता है जो 
कि समय समय पर नायक की सहायता करता है। 


विदूषक की वाणी एवं भापा-- 


नाव्यशास्त्र वे' अनुसार विदूषक नायक का सहचर और सखा होता है। यह भी 
मिद्िष्द क्या गया है कि वह शास्त्रज्ञ और विद्वान होते थे साथ ही साथ जीवन के विविध 
बाय॑बलापो में अपनी दृप्टि रखते थे । इस मान्यता से यह्‌ निष्पपं सहज ही निवाला जा 
सकता है कि उसकी भाषा अत्यन्त परिष्कृत ओर साहित्यिक घरातछ की होनी चाहिए। 


२ हिन्दी अनुशीलन-अक १--जनवरी, मार्य १६५९, ए० २३ 


१०६ -: हिन्दी नाठको में हास्य-तत्त्व 


विदूषक से यह भी आद्या वी जातो है कि वह हास और परिहास में अपनी विश्विप्ट 
प्रतिभा का प्रयोग करने में कुशछ होता है। ऐसी स्थिति में साहित्यिक भाषा में तभी हास 
एवं परिहास का प्रयोग हो सबता है जब कि इलेप एवं यमक का आश्रय लिया जाये एवं 
अभिधा ये साथ लक्षणा तथा व्यजना का प्रयोग भी किया जाए। इस प्रकार विद्वपक 
की सापा साहित्यिक चमत्कार से परियुर्ण होनी आवश्यक है । ससस्‍्क्ृत साहित्य में भाषा 
का विधान यह है कि राजा एवं पण्डित वर्ग के द्वारा सस्कृत, स्ामान्यवर्ग तथा जियो 
द्वारा प्राकृत तथा मिम्तवगें एवं विदेशिया द्वारा अपभ्रश् अथवा स्थानीय प्राहृत बोली 
जानी चाहिएं। विदृूषक राजा या नायक का सहचर होने के कारण सामाग्य रूप से 
सस्कृत ही बोलता है ओर यह सस्द्रत इतनी साहित्यिक होनी चाहिए जिसमें उसको 
बिद्वता और सूर्वित चमत्कार के लिए पर्याप्त अवसर मिल सके) 

विदूषक के हास्योत्यादन में वाणी का भी प्रमुख स्थान है। विवृषक अइलील 
वाषय, अम्म्बद्ध प्रलाप और व्यग्य कटाक्ष द्वारा दर्शक बगं का पर्याप्त मनोरजन करता 
है। शारदातनय, आचाय॑ भरत एव रामचन्द्र आदि ने विदुषक की वाणी के सम्बन्ध से 
भी भ्रकाश डाला है। विदृषक की वाणी असम्बद्ध, विकृत, अशिष्ट, निरयंक आदि होती 
है | इससे यह प्रतीत होता है कि शारीरिक कुरूपता से उसकी भिन्न विकृता' शक्ति भी 
हास्योलादन मैं विशेष सहायक सिद्ध होता है । इस मत के लिए, हमें विशेष उदाहरण 
मिलते है जैसे---मुज्छकटिक के नवभाक मे मैत्रे य साकार को कुटिनीपुत्र एवं कुलटा-पुत्र 
से अभिहित किया है और 'मारूविवाग्निमित्र! नाटक में गोतम इरावती को दांसी को 
दास सुता के नाम से सम्बोधित किया है । अत यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि विदृपवा 
बिक्ृत वाणी का प्रयोग कर स्वत की उहं श्य पूर्ति मे सफलता प्राप्त करता है। यह एक 
विद्वान तथा अनुभवी व्यवित होता है और नायक को उचित परामर्श देते के लिए रदेव 
तत्पर रहता है । वाणी का सम्बन्ध स्वर से है। भाषा को आधार मानकर वाणी जो 
परिहास के शिए अग्रसर होती है वह वष्रोकित का आश्रय ग्रहण करती है । यह वक्तोढित 
काकु से भी सम्पन्न होती है । इस प्रकार विदृषक के मनोभावो को व्यक्त करने में भाषा 
और वाणी का सम्मिलित चातुर्य अपेक्षित है। 


विदूपषक का चरित्र-- 


विद्वुपक वा चरित्र सश्लिप्ट तथा दुल्ह कहा जा सकता है बयोकि एक ओर तो 
बह हास्योसादन के कार्य में रत रहता है और दूसरी अर वह नायक दे विश्वासपात्र बे 
झूप म बार्य करता है। राजा के प्रेम व्यापार मे विदूषक प्रमुख पात्र होता है। कुछ 
विद्वानों के मतानुसार विद्ृपक एक विशेष जाति वा व्यक्ति माना यया है जिसने उदरपू्ति 
ही जीवन वा छक्ष्य बता रपा है, इन्ही कारणों से विदूषक वार चरित्र दुरूह प्रतीत 
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होता है । 

विदृषक हास्योत्यादन मे विज्ञेप सक्रिय पात्र है। इस कार्य में उतकी झारीरिक 
क्ुरूपता विद्येप रूप से सहायक होती है । भावप्रकाश मे स्पष्ट तप से यह प्रदर्शित होता 
है कि विदूषक वह है जो स्वत की शारीरिक कुरूपता, स्वत वे' अनग्रल प्रताप तथा 
असग्रत बस्र पहन करके जत-साधा रण का मनारजन करता है। आचाये भरत वा नियम 
भी इसी प्रवार का है। इनके अनुसार विदूषक एक ब्राह्मण होता है ओर उसके दात 
चहुत बडे हाते है तथा नेत्र कुछ छाल होते है, बुब्ज एवं विकृतानन होता है । इन क्यनों 
से यह स्पष्ट है कि शारीरिक कुरूपता या असुदरता ही हास्योत्लादन में विशेष रुप से 
सहायव' हांती है। शारीरिक कुरूपता विदृूषक रगमच पर इसलिए उपस्थित करता है कि 
क्षण भर बे! लिए हास्योत्पादन हो सके | विट्रूषक स्वत की साज-सज्जा आदि के द्वारा 
ही कुछपता को उत्पन करता है यद्यपि यह कुरूपता उसकी स्थायी नही होती है । 

सस्कृत नाटको में हास्योत्पादन का कार्य विदुपक, विट आदि करते है । विदृषवा 
हास्योत्पादन के लिए वेशभूषा, वाणी आदि का भाश्चय छेता है। श्राय हास्यालादन के 
अतिरिक्त विदुषक अनेक कार्य करता है। नाव्यशास्त्र म भरतमुनि ने विदुपवः वो 'कलदे 
विभूषित बदन” पुकारा है। श्ञारदातनय ने भी भावप्रकाश म यही विचार प्रकट किये हैं । 
अत यह स्पष्ट है कि विदृषवः कृत्रिम कुरूपता से मनोरजन करने में सफल हाता है। 
विट का कार्य व्यापार विदूषक की भाँति व्यापक तो नही है तथापि वह परिस्थिति को इस 
प्रकार भोड देता है कि वह हास्यास्पद हो जाता है। विट का क्रियाकाप नाटव' वी 
मुख्य संवेदना मं कोई विशिष्ट योग तो नही रहता किन्तु विनोद या परिहास की परि- 
स्थितियों में उसका सयाजन अवश्य हो जाता है । 


विदुषक के लक्षण :-- 


विदूषक के सम्बन्ध में एक महत्वपूर्ण एव विचारणीय बात यह है कि प्राय 
सस्कृत के सभी नाटकवारा ने विदृषक को पेटू तया भुवखड एवं छालची प्रदर्शित क्या 
है। यही छाप विदृषक वी हमारे हिन्दी नाटका पर भी पडी है। वया कारण है जि 
नाटककार ने इस पेट्ूपन वे गुण को विशेष रूप से महख दिया है। नाटक में जीवन 
सग्राम वे विशिष्ट भाग के चित्रण में पेटूपन की पुकार, जगत्‌ वी मघुर भाषा के ऊपर 
मानव वा ध्यान अपनी और आऊरपित कर लेती है । ससार में मेवल प्रेम या सप्राम 
सत्यता की महत्ता नहीं है किन्तु पेट भी एक अनिवाय॑ सत्य है। समाज के अधिदाश 
बर्यों में पेटपूति वा साधन अन्य साधना से कही अधिक रोचक एवं आग्रहपूर्ण है । हास्य 
के उल्तादन मे जहाँ अनेक परिस्थितियाँ सहायक हाती है वहाँ पेट वी पुकार से चिल्लाना 
तथा प्रत्येक बात मे रूपए वा आरोप यरना वास्तव में हास्य का वारण हा जाता है। 


१०८ -: हिन्दी भाटको में हास्यन्तत्व 


राजा अनेक प्राणियों का अन्तदाता होता है ओर उसे किसी भी वस्तु को कभी नहीं 
होती । अपनी प्तमृद्धि में राजा सब प्रकार से आइवस्त है। उसकी पाकशाला में अनेक 
प्रकार के व्येजन प्रत्येक समय उपलब्ध रहते है। जहाँ भोजन के अनेकानेक भेद ओर 
उपभेद प्रस्तुत है वहाँ यदि राजा का मित्र बिदृषक पेट पर हाथ फेर कर छड््‌डुओं को 
सृष्णा की दृष्टि से देखे तो आइचय वया ! और यही परिस्यिति संभवतः विदृषक को 
पेटूपन की और भ्रेरित करती है जिससे हास्य अनेक प्रकार से उत्तन्न होता है। विद्वषक 
सायिका के पास जाकर नायक का सन्देश पहुँचाता है और उसकी उदासी दूर कर्ता है। 
प्रसल्लता के वातावरण का निर्माण करने के लिए विदृषक को अपनी साज-सज्जा तथा 
बेशमूपा का सहारा लेना पढता हैं | वह अपनी तिऊक-म्रुद्रा एवं टोपी तथा चाल-ाल 
के द्वारा ही हास्य को उत्पन्न करता है। वह अपनी काया की दुहाई देकर अपनो भोजन- 
प्रियता तया पेटूपद की ओर इंग्रित करके पाठकों एवं दर्शंको को हंसाने का प्रयत्न करता 
है । इसी दृष्टिकोण को उभारते के लिए हिन्दी नाटकों में भी विदृषक को महत्व दिया 
गया है । 


विदूपक के पेद्दपन के उदाहरण ३-- 


विद्दुपक के पेटूपन के अनेक उदाहरण हमे सस्कृत एवं हिन्दी नाठको में मिलते 
है। संस्कृत नाटककार भास के 'प्रतिज्ञायोगन्धरायण” में विदूषक वासवदत्ता की याद 
करता है । यह याद इसलिए हे कि वह उसकी मिठाई की चिन्ता रखती थी, उसके छिए 
मिठाई का प्रबन्ध करती थी । 

मृच्छकटिक का विदृषक भी पेटूयन के आग्रह से मुक्त नही है ! यद्यपि वह ,सकट 
के समय में भी राजा से पुयक्‌ नहीं होता सर्वदा उसके हितार्य जान पर खेल जाने के 
लिए ततर रहता है, चयापि इसमे भी उसकी भोजन लिप्सा जाग्रत रहती हैं। बसन्तसेना 
की पाँचवी व्योढ़ी मे पहुँच कर वह कहता है--यहाँ बध्षन्तमेना का रसोई गृह भाछूम 
होता है वयोकि अनेक प्रवागर के व्यंजनों मे हीग और जीरे की महक से हम जैसे दरिद्रों 
थी छार टठपकी पड़ती है--एक मोर छड्ड बंच रहे हैं दूसरी ओर मालपुआ बनता है 
जहाँ कदाचित्‌ कोई मुझसे खाने को 'भूठे हो पूछ ले तो पाँव घो भोजन के लिए तूरन्त 
बैठ जाऊं ।/१ कालिदास का माडब्य भी इस वेट-पीड़ा से आकान्त है। नागानन्द और 
रलावली में भी विदूषक् को इसी कृक्षण से संगुक्त किया गया है । 

यहो पेटूपन का गुण हिन्दी नाथको में प्रसाद जी के विदूषऊ में भो है । अजातदत्रु 
में उदयन का विदूषक जीवक से वात करते हुए कहता हैं : 
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“जीवक--नुम छोग जैसे चाहुकासे का भी कैसा अधम जीवन है। 
वस्न्तक--और आप जैसे छोगो का उत्तम ! कोई माने चाहे न माने हाँग उढ़ाये जाते 
है । मनुष्यता का ठेका लिए फिरते है । 
जीवक--अच्छा भाई तुम्हारा कहना ठीक है जाओ किद्ी प्रकार से पिंड तो छूटे । 
बसन्तक--पदुमावती देवी ने कहा कि आये जीवक से कह देना कि अजान का कोई 
अनिष्ट मे होने पावेगा, केवल शिक्षा के लिए ही यह आयोजन है ओर माता जी 
से बिनती से कह देंगे कि पदुमावतो बहुत शीक्ष उनका दब्धंत शावस्ती में 
करेगी । 
जीवक--अच्छा तो कया युद्ध होना आवश्यक है २ 
बसस्तक--हा जी, प्रसेनजित भी प्रस्तुत है । महाराज उदयन से मन्‍त्रणा ठीक हो गयी 
है, आक्रमण ही चाहता है । महाराज बिम्वसार की सेना ठीक रखना अब वहाँ 
आया ही चाहते है पतल परसा रहे समझा ने ! 
जीवक--अरे पेटू, युद्ध में तो कोदे गिद्ध पेट भरते है । 
बसन्तक--और हम इस आपस के युद्ध में ब्राह्मण भोजन करेंगे ऐसी तो शास्त्र की आाज्ञा 
ही है वयोकि युद्ध से प्रायश्चित लगता है फिर तो बिना हू हू ह ह-- पेट पर 
हाथ फेरता है ।१ ) 
उसका व्यग्य और हास्य भोजन को लेकर जीवक की हंसी उड़ाने तक ही सीमित 
रह जाता है। इस माँति प्रत्येक बात मे पेट का रूपक परिहास का पूरा परिचय ,प्रदात 
करता है । 
अग्रेजी, फ्रान्सीसी, सस्कृत एवं हिन्दी वे' हास्य छेखको के हास्योत्पादन के सिद्धातो 
में समानता हृष्टिगत होती है यद्यपि प्रत्येक देश की परिस्थितियाँ तथा समस्याएँ विभिन्न 
प्रकार की होती है । अग्रेजी नाटकों मे पारिवारिक समस्याओं की मात्रा का प्रयोग 
अधिक हुआ है । सभी देशो में हास्य के आलम्बनो में सामाजिक कुरीतियाँ एवं असयतियाँ 
मिलती है ! अग्रेजी साहित्य में विदृपक प्रधान नाटकों की भोजन-प्रियता के अनेक उदा- 
हरण मिलते हैं । 


दिन्दी चाटकों से विदूषक की स्थिति एवं महत्व :-- 


हिन्दी नाटवो मे हास्य का प्रयोग दो रूपों में हुआ है :-- 
१--हास्य, जो विदूषक के द्वासा प्रयुक्त हुआ है । 
२--हास्य, जिसके उत्पादन के छिए विदूषक के अतिरिक्त परिस्थिति अयवा 
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१६१० + हिन्दी नाटकों में हास्य-तत्व 


किसी अन्य पात्र का भ्रयोग किया गया है । 
विदुषक द्वारा हास्य का प्रयोग भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी ने अपने नाटकों में अत्य- 
पघिक मात्रा मै किया है । हास्य जिसके उत्तादन के लिए विदृषक के अतिरिक्त परिस्थिति 
अथवा किसी अन्य पाश्न का प्रयोग किया गया है। सर्वप्रथम इसका प्रयोग जयशंकर 
प्रसाद जी एव मिश्वख्यु जी ने अपने नाठको में किया है | इस श्रेष्ठ विधि ने एक नवीन 
प्रणाली को जम्म दिया । अतः इस विधि को हम आधुनिक युग का परिववातित रूप कह 
सकते है । साम्य कोटि के नाट्ककारो में पात्ञ दास्म्बार हंसते है, ऐसे पत्र संख्या में 
एक दो से अधिक होते है । इस कोटि के नाटकों के उदाहरण श्री मिश्रवन्धु के साठक 
इशान वर्मत, पूर्व भारत तथा उत्तर भारत रामचरित्र जादि में मिलते है । शिवा जी के 
नाठक के पात्रों द्वारा उत्कृष्ट रूप से हास्पीत्यादन हुआ है। सस्कृत नाद्य दांखत्र का 
अत्यधिक अनुकरण रायदेवी प्रसाद पूर्ण जी ने “चन्द्रकला भानुकुमार! नाटक मे किया है । 
इस विषय के दृष्टिकोण से भारतेन्दु हरिब्चन्द्र जो का स्थान महत्वपूर्ण है । इन्ही 
के नाटको में सर्वप्रथम हम विदुपक को पाते हैं। अतः इनके नाटको में हमें विदृषक प्रायः 
उसी रूप में दप्टिगत होता है जिस रूप में संस्कृत नाटकों के विदृपक कार्य करते है। 
यह अवश्य है कि उनके चिट्नूपक कार्य निर्वाह मे झधिक सचेप्ठ और कौतुकप्रिय होते है | 
साहित्यिक हास्य को प्रस्तुत करने में उनके विद्ृूषको की भाव-भ्रूमि वैसी हो उबर है 
जैसी संस्कृत नाटककारों के विवृषको की हो सकती है । 
उदाहरण के लिए “वैदिकी हिंसा-हिंसा न भवति” का उदाहरण देखिए--- 
विदूषक--हे भगवान, इस बकवादी राजा का नित्य कल्याण हो, जिससे हमारा तित्य॑ 
पेट भरता है १ हे ब्राह्मण छोगो ! तुम्हारे मुख में सरस्वती हंस सहित वास 
करे और उनकी पूंछ मुँह मे न अटके । हें पुरोहित नित्य देवी के सामते भरायां 
करो मोर प्रसाद खाया करो । 
विदृषक--नयो वेदान्ती जी, आप भास खाते है पा नही ? 
वेदान्ती--तुमकी इससे क्या प्रयोजन है ? 
विदूषज--नही बुछ प्रयोजन तो नही है हमने इस वास्ते पूछा है कि आप तो बेदान्ती 
अर्यात्‌ बिना दाँत है सो कैसे भक्षण करते होगे । 
इस कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु के विदूषक कितने बावपद्ठु ओर 
संवाद कुल है । इन सवादो में कही-कही उत्कृष्ट कोटि का हास्य प्रवुक्त होता है | 
नाटक को कयावस्तु को दृष्टि मे रखते हुए, विदुपक को दो कोदियाँ हो 
जाती हैं--- 


२, वैदिकी दिसा हिंसा न सवति भारतेन्दु इरिश्चन्द्र--दितीय अंफ-2० ११४ 


माटक॑ का हास्थे-पात्र : विदूषक -+ १११ 


१--ऐसे नाटक, जिसमे विदूषक नायक से सम्बन्धित होता है। इस कोटि के 
अन्तगंत प्रसाद जी के 'स्कन्दगुप्त' और 'विशाख” तथा श्रीनिवास दास जी के 'रणधीर' 
और 'प्रेममोहिदी' आते है । 

२--#ूसरी श्रेणी ऐसे नाटको की है जिनमे नायक विदूषक से प्रत्यक्ष रूप से 
सबधित नही रहता है । जैसे प्रसाद जी का “अजातशत्रु' नामक नाटक इस कोटि के 
अन्तगंत आता है। 

विदृषक पर दृष्टिपात करते हुए तथा उन भेदो को ध्यान में रखते हुए हम विवृषक 
का अध्ययन सरलूतापूर्वंक कर सकते है | 


प्रथम : करुण अथवा शान्त रस की तीत्रता का अवरोध :-- 

नाठक में ऐसी अनेक स्थितियाँ आती है जहाँ पर करुण या वैद्य का इतना 
योक दर्शकों के हृदय पर पढता है कि सामान्य स्थिति मे वह उसे वहन नहीं कर सकते ) 
ऐसी स्थिति में नाटक की मुख्य सवेदना के अग्रसर करने के हेतु रसोमय विविधता छाने 
के लिए विदुपक के प्रवेश को आवश्यकता समभी जाती है। इससे परिस्थितियों और मावों 
की आवश्यकता से अधिक परिणति नही होने पाती, हम मनोवैज्ञानिक ढंग से भावों के 
अत्यधिक बोभ से मुक्त हो जाते है । अभिज्ञान शाकुम्तल मे दुष्यन्त को विरह के अवसाद 
से मुक्त करने का कार्य नाटक द्वारा ही होता है। प्रसाद के अजातशत्रु में राजनीति 
विद्रोहों की अशान्ति से जो मुक्ति प्राप्त होती है उसमें बसन्‍्तक का बहुत बडा हाथ है। 
अत नाटक के अन्तमंत विविध रसो के सन्तुछून का का विदूषक के द्वारा बडी सरलता 
से हो सकता है । 
ह्वितीयः गम्भीर वातावरण में विनोद :-- 

नाटक में अनेक परिस्थितियाँ ऐसी उपस्यित हो जाती हैं जिसका हल प्रत्यक्षतः 
हृष्टिगत नही होता है ॥ अनेक समस्याएं ऐसी आतो हैं जिनका समाधान बुद्धि के प्रयोग 
से सम्भव नही होता है, ऐसी परिस्थिति मे विदूषक का विनोद अनेक परिस्थितियों को 
हल कर देता है। उदाहरण के लिए श्री माखनलाल चतुर्वेदी रचित कृष्ण-अजुन में मह॒पि 
गालव की अभिशापमयी मुद्रा का समाधान शख के हाथ से हो जाता है 


सूतीयः परिस्थिति विपयंय से मनोरंजन :-- 

नाटक में जब कोई चिन्तायूणं अयवा भय-सकुल परिस्विति आती है तो उसके 
समानान्तर परिस्थिति को उल्ट देने से नाटक में मगोरजन की सृप्टि हो जातो है। 
उदाहरण के लिए स्कन्दगुप्त के प्रयम अक ये दूसरे दृश्य में जहाँ पृथ्वी सेना और भट्टा्वो- 
सौराप्ट्र पर आक्रमण वी बात वर रहे है वहाँ मुदगल कहता है जय हो देव | पावशाल्य 


१६१० + हिन्दी नाटकों में हास्यन्तत्त्व 


किसी अन्य पात्र का प्रयोग किया गया है । 

विदृषव द्वारा हास्य का प्रयोग भारतेनु हरिश्वस्द्र जी ने अपने नादका में अत्य- 
घिक मात्रा में किया है। हास्य जिसके' उत्पादन के लिए विदृषक के अतिरिक्त परिस्थिति 
अथवा किसी अन्य पात्न वा प्रयोग किया गया है। सर्वप्रथम इसका प्रयोग जयशकर 
प्रसाद जी एवं मिश्रवन्धु जी ने अपने ताठका म किया है। इस श्रेष्ठ विधि वे एवं नवीन 
प्रणाली को जन्म दिया ॥ अत इस विधि को हम आधुनिक युग का परिवर्तित रूप कह 
सकते है | साम्य कोटि वे नाटककारः मे पात्र बारम्बार हँसाते है, ऐसे पात्र सख्या में 
एक दो से अधिक होते है । इस कोटि के' नाटकों के उदाहरण श्री मिश्रवन्धु वे! नाक 
इशान वर्मन, पूर्व भररत तथा उत्तर भारत रामचरित्र आदि म मिलते है । शिवा जी वे' 
नाटक के पात्ना द्वारा उत्कृष्ट रूप से हास्यीत्लादन हुआ हैं॥ सस्कृत नादूय शास्त्र का 
अत्यधिक अनुकरण रायदेवी प्रसाद पूर्ण जी ने “चन्द्रकला भानुकुमार' नाटक में किया है। 

इस विषय वेः दृष्टिवएण से शारतेन्दु हरित्वस्द्र जी का स्थान गहलपूर्ण है । इन्ही 
बे' नाठकी मे सर्वप्रथम हम बिदुपषक को पाते है । अत इनके नाटका में हमें विद्दुपक प्राय 
उसी रूप में दृष्टिगत होता है जिस रूप में सस्कृत नाटको के विदूषक का करते है। 
भ्रह अवश्य है कि उनके विद पक कार्मे तिर्वाह में अधिक संचेष्ठ और फोतुकप्रिम होते है| 
साहित्यिक हास्य को प्रस्तुत करने में उसके विदृपको की भाव-भ्रूमि वेसी ही उबर है 
जैसी सस्कृत नाटककारो के' विदूषको की हो सकती है | 

उदाहरण के लिए 'वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति' का उदाहरण देखिए-- 
विदुृपषक--है भगवान, इस वकवादी राजा वा नित्य कल्याण हो, जिससे हमार तित्य 

पेद भरता है। है ब्राह्मण छोगो । तुम्हारे मुझ मे सरस्वत्ती हुत सहित वास 

करे और उनकी पूंछ मुँह म व अटके । हे पुरोहित नित्य देवी के सामते भराया 

करो ओर प्रसाद खाया करो ॥ 
बिदुपक--5या वेदान्ती जी, आप मास खाते है या नहीं ? 
वैदान्ती--तुमको इससे बया भयोजन है २ 
विदूषक--नही बुद्ध प्रयोगन तो नही है हमने इस वास्ते पुछा है कि आप तो बेदाल्ती 

अर्थात्‌ बिना दांत है सा वैसे भक्षण करते होगे ।* 

इस कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु के' विदूषक कितने धावपदु और 
सवाद कुशल है । इन सवादो म कद्ठी-बही उत्कृष्ट कोटि वड हास्य प्रयुक्त होता है । 

ते नाठक को कथावस्तु को इप्टि मे रखते हुए, विदूषषा को दा बोदियाँ हा 

जाती है-- 


१ बैदिकी द्विसा दिसा लू सवनि मारतेनदु इरिश्वन्द्र-दितीय भर--7० ११४ 


नाटक का हास्थे-पान्न : विदूषक + १११ 


१--ऐसे नाटक, जिसमे विदूषक नायक से सम्बन्धित होता है। इस कोदि के 
अन्तर्गत प्रसाद जी के 'स्कन्दगुप्त' और “विज्ञाख” तथा श्रीनिवास दास जी के “रणधीर' 
ओर  प्रेममोहिनी” आते है । 

२--ूसरी श्रेणी ऐसे नाटको की है जिनमे नायक विदृषक से प्रत्यक्ष रूप से 
सबधित नही रहता है । जैसे प्रसाद जी का 'अजातझत्रु! नामक नाटक इस कोटि के 
अन्तगंत आता है। 

विदृपक पर दृष्टिपात करते हुए तथा उन भेदो को ध्यान में रखते हुए हम विदूषक 
का अध्ययन सरलछतापुवंक कर सकते है । 


प्रथम : करुण अथवा शान्त रस की तीत्रता का अवरोध :-- 

नाटक में ऐसी अनेक स्थितियाँ आती है जहाँ पर करुण या वैराग्य का इतना 
योभ दर्शकों के हृदय पर पढता है कि सामान्य स्थिति मे वह उसे वहन नहीं कर सकते । 
ऐस्ली स्थिति मे नाटक की मुख्य सवेदना के अग्रसर करने के हेतु रसोमय विविधता छाने 
के लिए विदूपक के प्रवेश की आवश्यकता समभी जाती है। इससे परिस्थितियों और भावों 
की आवश्यकता से अधिक परिणति नही होने पाती, हम मनोवैज्ञानिक ढंग से भावों के 
अत्यधिक वोभ से मुक्त हो जाते है। अभिज्ञान शाबुन्तल मे दुष्यन्त को बिरह्‌ के अवसाद 
से मुक्त करने का कार्य नाटक द्वारा ही होता है। प्रसाद के अजातशत्रु में राजनीति 
विद्रोहो की अध्वान्ति से जो मुक्ति प्राप्त होती है उसमें वसन्तक का बहुत बड़ा हाथ है। 
अत नाटक के अन्तगंत विविध रसो के सन्तुलन का कार्य विटूपक के हारा बढ़ी सरछता 
से हो सकता है। 
द्वितीय: गम्भीर वातावरण में विनोद :-- 

बाटक में अनेक परिस्थितियाँ ऐसी उपस्थित हो जाती हैं जिसका हू प्रत्यक्षतः 
इष्टिगत नही होता है । अनेक समस्याएँ ऐसी आती हैं जिनका समाघान बुद्धि के प्रयोग 
से सम्भव नहों होता है, ऐसी परिस्थिति मे विदूषक का विनोद अनेक परिस्थितियों को 
हछ फर देता है। उदाहरण के लिए श्री माखनछाछ चतुर्वेदी रचित दृष्ण-अजुँन में मह॑पि 
गालव की अभिशापमयी मुद्रा का समाधान झंस के हाथ से हो जाता है। 


तृतीय: परिस्थिति विपर्यय से मनोरंजन :-- 

नादक में जब कोई चिन्तापुर्णं जयवा भय-सकुल परिस्थिति आती है तो उसके 
समानान्तर परिस्थिति को उलट देने से नाटक में मनोरंजन की सृष्टि हो जाती 
उदाहरण के लिए स्वन्दयुप्त के प्रथम अंक वे दूसरे दृश्य में जहाँ पृथ्वी सेना और भदाव- 
सौराष्ट्र पर आाफ्रमण की बात कर रहे है वहाँ मुदुग कहता है जय हो देव ! पावशाला 


११२ + हिन्दी नाटकों में हास्य-तत्त॑ 


पर चढ़ाई करनी हो तो भ्रुक्के झाज्ञा मिले। मे अभी उसका सर्वस्वास्तर कर 
डाल ।। विदृषक द्वारा पाकशझाला पर आक्रमण करने की बात विनोद उत्पन्न करने के 
लिए ही प्रस्तुत को जाती है । 


चतुर्थ: परिहास :-- 


किसी दाशंनिक सिद्धान्त या समस्या पर विचार करते समय जब उस समस्या के 
समानान्तर किसी बिनोदात्मक भाष्य या टीका की जवतारणा की जाती है तो इस का 
मे बिदूषक का विशेष हाथ रहता है। इस प्रकार की व्याख्या से सिद्धान्त की अवहैलना 
तो नही होती किस्तु हास्य की स्तरणियाँ प्रस्तुत हो जाती है । उदाहरण के लिए स्कन्दगुप्त 
के प्रथम अंक के छठे दृश्य में मातृग्ुप्त एवं मुदृगल के वार्ताछाप मे मह भछक देखी जा 
सकती है । 
मातृगुप्त--हाँ तुमने ग्रीत्ता पढ़ी होगी ? 
मुदुगल--हां अवश्य, ब्राह्मण और गीता न पढ़ें ? 
मातृ०--उसमें तो लिखा है कि 'न त्वे वाह जातु ना सौ न त्व नेने नहम! है, ने तुम 
हो, न यह वस्तु है न ठुम्हारी है, न हमारी ॥ फिर इस छोटी-सी गठरी के लिए 


इतना झगड़ा ? 
मुदगल--ओं हो ! तुम नही समझा 
भातु०-अपा ! 


मुद्ृगठ---गीता सुनने के बाद कया हुआ ? 
मातृ ०--महाभारत | 
मुदुगल---तव भइया इसो गठरी के लिए महाभारत का एक छघू संस्करण हो जाना 
आवश्यक है | गठरी में हाथ लगाया कि डंडा लगा |* 
इसी प्रकार श्री माखनछाल चतुर्वेदी के 'ऋष्णात्ुुन युद्ध नाटक में शशि जब 
अभरकोप का इलछोक पढ़ता है--यस्य ज्ञान दयासिन्धो' 
तो शंख उसे के आधार पर व्याल्या करता है-- 
4पुस्तक पढ़ हुआ बस्धो! 


पंचस : साहित्यिक विनोद ३-- 
किसी परिस्थिति को सनोरंजक या सहज बनाने के लिए इलेप या यमक के सहारे 
अयवा किसो छोकोक्ति के माध्यम से विनोद उपस्थित किया जाता है| उदाहरण के छिए 


१. जयशंकर प्रखाई--स्कन्दगुप्त--प्रथम अंक, छठा इस्य--ब० ३८ 
३--सकल्दयुप्त--जयशंरर प्रस्द--प्रथम भर, छटा दृश्य, पू० ३८ 


नाठक का,हास्य-पात्र : बिदूषक + ११३ 


अजातशयरु के तीसरे अंक के छठे दृश्य में वसन्तक का कथन देखा जा सकता है। उदाहरण 
के लिए 'ब्रह्म भी कभी भोजन करने के पहिल्ले मेरी ही तरह भाग पी छेते होगे, तभी 
तो ऐसा उलट फेर, ..ऐ किन्तु, परन्तु तथापि वही कहावत 'पुनमूंपिकों भव! | एक चूहे 
को किसी ऋषि ने दया करके व्यात्न बना दिया, वह उन्ही पर गुर्राने लगा, जब भपदने 
लगा तो चट से वाण जी बोले---पुनर्मूषिको, भव”. ..जा बच्चा, फिर चूहा वन जा। 
महादेवी, वासवदत्ता को यह्‌ समाचार चल कर सुनाऊंगा | अरे उसी के फेर मैं मुझे देर 
हो गई। महाराज ने वैवाहिक उपहार भेजे थे, सो अब छो मैं पिछह गया । लड॒डू तो 
मिलेंगे । अजी बासी होगा तो वया मिलेगा तो । ओह, नगर में तो आछोक माला 
दिखायो देती है । सम्भवतः वैवाहिक महोत्सव का अभी अन्त नही हुआ, तो चू१ ॥? 

इस प्रकार विदृषक के अध्ययन मे हमें पाँच तत्वों का सरछता से परिचय मिल 
जाता है । 

अब हम विदृषक विहीन माटको पर विचार करेंगे-- 

यह देखा जा चुका है कि विदूषक प्रायः ऐसे नाटको में स्थान पाते हे जहाँ नायक 
राजा अथवा अभिजात्य वर्ग के व्यक्ति होते हे । जहाँ नाटक की कथा-वस्तु सामान्य कोि 
के पात्रो द्वारा ही निर्मित होती है वहाँ विदृषक के लिए कोई आश्रयदाता ही नही होता । 
ऐसी स्थिति में विदृपक के बदले किसी अन्य पात द्वारा ही हास्य की सृष्टि होती है। ऐसे 
विदृषक-विहीन नाटकों को हम निम्नलिखित भेदों मे वाट सकते है-- 

?--अहसन--ऐसे नाटकी में कथावस्तु स्वयं हो हास्योत्तादक और उनमें 
भ्रान्त होता है। ऐसे नाटक प्रहसन के अन्तर्गत आते है । इस कोटि में जी० पी० 
श्रीवास्तव का 'बुर्सी मेज” और वदरीनारायण भट्ट का 'घोघा वसन्त” तथा श्री सुदर्शन 
जी का “आनरेरी मजिस्ट्रेट” आदि है । 

२--उपहासात्मक--इस कोटि में वे नाटक आते है जिनमे उपहास का प्रयोग 
हुआ है अतः ये उपहासात्मक नाटक कहे जा सकते हैं । थ्री जी० पी० श्रीवास्तव का 
साहित्य का सपूत', भट्टजी का “मिस अमेरिकन' और डा० रामऊुमार वर्मा का “पृथ्वी 
का स्वर्ग” इनके उदाहरण है | 

» भायः इस भाँति हम देखते हैं कि विदृषकत्रिहीन नाटकों के अनेक भेद हो सकते 
है। इन भेदो के अन्तगंत हास्यात्मक अथवा परिहासात्मक नाटक भी हो सकते है। 
उदाहरण ले लिए---डा० गोपीनाथ तिवारी द्वारा लिखित “मिस्टर जी० एम० वर्मा-- 
कालिज में” परिहासात्मक नाटक के अन्तगंत बुद्धिचन्द जब बी० ए० प्रयम वर्ष में प्रवेश 
करने के लिए मि० वर्मा से बात करता है तो मि० वर्मा चुद्धिचन्द से १०० रपये छेकर 


१--अजात शहु--तीसरा अछू, छख दृश्य, एृ० १६५ 


११४ + हिन्दी माटकों था हास्य तत्व 


तीन पत्र लिखने वी वाल वहता है जो हास्य उलन्न करते है। 
मि० वर्मा--मै तीन पत्न दूँगा । १--महाशय प्रतापनारायण एम० एु० को। उनवी 
तूती बोलती है। पैसा ऐंटता खूब जाता हैं। डी० एस० पी० वगैरा सब डरते 
है चूँ तक नही करते । पवका नेता है। बस वेवल सच धोलने की वसम' खा 
रखी है। प्रिंसिपल उन्ही को सृष्टि है, चूं न करेगा वे एक पत्र आपको देंगे । मेरे 
रिश्तेदार है । २--वाइस प्रिसिपल को एक बडी मछली रोहू, सोगात में आप 
ही दे दो । मेरे मित्र मिस्टर भुखर्जो साथ जायेंगे । मछली देखते ही मुंह में पानी 
भर आयेगा फिर चाहे जो कुछ करा लेना । ३--हेड वछूके को एक बोतल | 
बस काम बना समझो" ।! 
प्रहतन की कथा अतिरजित होती है ओर भ्रहसन के पात्र भी दर्शकों को हंसाते 
है । उपहासात्मक नाटका में सुधार की भावना निहित रहती है। प० बदरीनारायण भट्ट 
के उपहासात्मक नाटक 'मिस अमेरिकन! में अग्रेजी नरेशों तथा सेठों पर आाक्षेप किए 
गए है। 
आधुनिक युग मे साहित्यिक हास्य का उत्डृष्टतम प्रयोग महान नाटककार श्री 
जयशकर प्रसाद जी ने अपने नाटको में किया है । विदूषक की हास्य-परम्परा ने स्थान 
पर उन्होने अनेक प्रसगों पर हास्य की सृष्टि अन्य पात्रो हारा भी कराई है। इत क्षेत्र में 
(प्रसाद! के बाद मिश्रवन्धुओ ने भी विदृषक-रहित हास्य के प्रयोग अपने नाटको में किए 
है । इनके हास्योत्यादक पात्रों में कोई सिपाही है तो कोई नागरिक है। कही-कही बनेक 
ग्रामीण पान, जो विविध बोलियो के प्रयोग से हास्य की सृष्टि करते है। मिश्रबन्धुओ के 
नाटकों से यह स्पप्ट हो जाता है कि उन्होंने भी सफल हास्य का सृजन किया हे। पात्रों 
ने भी खूब चतुराई के साथ अपनी कला एवं कुशलता प्रदर्शित की है । 
ब्रिदूषक युक्त नाटकों मे एक उल्लेखनीय बात जो प्राय, खटकती है बह मह है कि 
बविदूषक एक मशीन की भाँति प्रत्येक अक में उपस्थित होता है और दर्शकों को बिना 
किसी तालये के हँसाने का धोर प्रयत्न करता है। मिश्नवन्धुओं ने सदैव ही इस बात का 
ध्यान रखा है कि कही हास्य का विधान अनुचित एवं अस्वाभाविक न हो जाए। जो पात्र 
हास्पोत्तादन कराते है वे हमें किसी ठीक समय एवं निश्चित रूप से नही मिलते है, वे यन्न 
तत्र उपस्थित होकर दशकों का सुरुचिपूर्ण मामिक मनोरजन करते हे । 


१---अभिनय'---डॉ० गोपीनाथ तिवारौ--8० ११३ 5200: 
सरस्वती मन्दिर जतनवर वाराणसी--अथम सस्करणय १९६१ 
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भ 


निष्फप-- , 

हिन्दी नाटकों मे प्रारम्भ से ही विदुषक सहित और विदृपक रहित दोनो प्रकार 
के रूप नियोजित किये गये है । भारतेन्दु हरिह्चन्द ने विदूषक की मान्यता सस्कृत नाठ्य- 
शास्त्र के आधार पर रखी है । यह विदृूषक सामान्य रूप से उन नाटकों में है जिनका 
नायक राजवगयं का व्यक्ति है। 'वैदिकी हिंसा-हिंसा न भवति” में विदूषक है किन्तु सत्य 
हरिदचन्द्र नाटक में करुण रस का प्रधान्य होने के कारण किसी विदृपक की सम्भावना 
नही हो सकी है । चन्द्रावली ताटिका मे विदूषक की स्थिति सम्भव नहीं हुई है। उनके 
शेप मौलिक नाटको में जिनमें” विपस्य विपमीपधम्‌”, 'भारतदुदंशा,” “अन्धेरतगरी”, और 
“नीलदेवी” में स्पप्टतया किसी विदूषक का उल्लेख नही है यद्यपि 'विपस्य-विषमीपधम्‌/ में 
भण्डारचाये एवं अस्धेर नगरी में स्वयं राजा तथा उसके सहयोगी पात्र विदुपक' का कार्य- 
निर्वाह हास्य को परिस्थितियों को उत्पन्न करते हुए करते है । इस भाँति दोनों प्रकार के 
हास्यो का प्रयोग भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी के नाटकों में मिलता है । 

भारतेन्दु युग के नाटककारो ने हास्य और व्यग्य के लिए विविध थात्रों एव 
परिस्थितियों को ही कथावस्तु मे नियोजित किया है वयोकि उस कार के माटक अधिकतर 
सामाजिक भ्रष्टाचार का दुर करने के लिए लिखे गए थे । 

सस्कृत नाट्य परम्परा में विदूषक् का स्पप्ट रूप से प्रयोग करने में प्रसाद जी 
अग्रगष्य है । इसका कारण यह है कि प्रसाद के सभी नाटक ऐतिहासिक है जिनके नायक 
राजव्ग के व्यक्ति है । इतना हाते हुए भी नाटक की सबेदना की दृष्टि से प्रसाद अपने 
सभी माटकों में विदृषक्र का नहीं रख सके है । उदाहरण के लिए चन्द्रगुप्त नाटक, यद्यवि 
तीन-सीन नरेश को प्रमुखतरा प्रदान करता है फिर भी उसमे कोई विदृषक नहीं है। 
चन्द्रगुप्त, नन्द ओर सिकन्दर--वीनो राजन्य वर्ग के है किन्तु इनके पास काई विद्ृपक् 
नही है । अजातशब्रु एवं स्कन्दगुप्त नाटका मे जहां विदृषक्र की स्थिति है वहां पर सस्कृत 
नाव्यशासत्र का भी पाछन किया गया है। प्रत्येक में मोजन-भट्ठता का सकेत मिलता है। 
इस सन्दर्भ में सिश्र-बच्धुओ से भी विदुपक के प्रयोग में सस्क्ृत चाव्यशासत्र को परम्परा 
का प्रयोग किया है। दोनो को विदुपक-अणालो में अन्तर यह है कि प्रसाद वे! विदवृषक 
नाटक की मुख्य सवेदना से भो सलग्न हो जाते है जहाँ मिश्र-यन्थुओ के विदू पक एक मात्र 
हास्य के ही प्रतीक रहते है । इस दृष्टि से प्रसाद के विदुपक्र मिश्रवन्धुआ के विदृषक्त से 
अधिक सजग एवं क्रियाशील हे । यह वात अवश्य हो स्त्रीकर को जा सकती है कि' प्रसाद 
के' विदूषक का हास्य साहित्यिक एवं सप्रयास है । 

ए 


चतुर्थ अध्याय : लोक-नाव्य 


१. लोक नाठ्य 
२. कछोक नाख्य की विकास-परम्परा 
३, लोक नाख्य के विभिन्न रूप : 
(क) जानवरों के खेल (ख) रास लीला (ग) रामलीला 


(घ) नीटंकी (ड) भवाई (च) जात्रा 
(छ) गम्भीर (ज) कीत॑नियाँ. (क) अंडिया 
(ञ) कठपुतली (2) तमाशा (४) ललित 
(ड) गांघल (ढ) ख्याल (ण) वीथी भागवन्तुम 
(त) मांच (थ) जातीय लोक नाख्य 

४, लोक नाटकों की विशेषताएँ-- 
(क) भाषा तथा संवाद (ख) कथानक 
(य) पान (घ) चरित्रचित्रण 
(ड) संगीत का प्रयोग (च) रंगमंच 
(छ) हास्य रस (ज) लोक वार्ता 
(कर) उद्देश्य 

४. धार्मिक महत्व 


६जामाहिक[इुव गज॒तीजैक मद - 


लोक नाठ्य-- 


लोक में अभिनय के आधार पर ही नियम बताएं जाते है और छोक द्वारा 
आरोपित नियमों को अपनाकर ही विशिष्ट कलाओं का विकास होता है । मानव सम्यता 
के विकास के साथ ही लोक नाव्य का भी विकास हुआ है । छोक की अनुरागी भावना 
ने ही जड़ चेतन को मानव का साथी बना दिया है। छोक नाव्य में निर्जीव पदार्थ तथा 
पशु, पक्षी ने भी सहयोग दिया है | भारम्भिक लोकनाव्य आदिम प्रवृत्तियों के आधार 
पर सर्प, बन्दर, भालू आदि के नृत्य के रूप में मिलता है । 

सम्यता के विकास के पूर्व जब मानव वनों में रहा होगा तभी उसने साँप, बन्दर, 
भाू आदि को अपना साथी बनाकर दुद्धम्व का मनोरंजन किया होगा और पक्षियों की 
चहचहाहट से उसने बोलना सोखा होगा । इस प्रकार मानव का जीवन नाटकीय ढंग से 
विकसित हुआ होगा अर्थात्‌ मानव में यह गुप्त जीवन चेतना ही लोक नाव्य का उद्गम 
है । मानव जीवन ने बच्चों की भाँति संकेतों को ही अपने भाव व्यक्त करने का माध्यम 
बताया होगा । वस्तुत: यही संकेत माध्यम ही अभिनय का आरम्मिक रूप है जो कि 
मानव जोवन के साथ ही साथ विकसित होता आया है ॥ आधुनिक युग में मानव ने इसी 
अभिनयात्मक प्रवृत्ति को नाव्य कला का रूप दिया है। 

मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि छोक नाव्य भी मावद 
जीवन की भाँति प्राचीन है। जाज भी प्रसन्नता के मारे "नाच उठना' मुहावरे के रूप में 
प्रयोग होता है, यही नृत्य नाटक का आदि रूप है। मनुष्य ने पक्षियों की चहचहाहठ का 
अनुकरण किया और इसी अनुकरण की प्रवृत्ति ने अभिनय को जन्म दिया है। पाश्ात्य 
विद्वानों तया संस्कृत विद्वानों ने समी कलाओं में अनुकरण की प्रवृत्ति को प्रधानता दी 
है। वेदों की रचना के पूर्व ही छोरनाव्य के तत्त्व विद्यमान ये । 

डा० बैरेडील कीय संस्कृत नाव्य साहित्य के साथ लोक नाट्य का वर्णन करते 
हुए कहते है कि 'संस्कृत साहित्य में जो नाटक प्राप्त हैं उनकी भाषा साधारण जनता 
वी भाषा से बहुत भिन्न थी । इस भाषा को पूर्य तरह समर पाना जन-्साथारण जनता 
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के लिए कठिन था । शिष्द वर्ग हो, जो संस्कृत मापा को लिखटढ़ और समक सकता था 
उन नाटको का पूरा रसास्वादन कर सकता था । इसी अल्ससंख्यक पठित समाज के लिए 
ही साहित्यिक नाटकी की रचना होती थी। फलत: संस्कृत के नाटक केवल विशेष वर्ग, 
कछाभिरच और मनोरंजन के साधन रहे है, सामान्य जन समाज से उनका कोई सम्बस्ध 
नथा 77१ 

डावटर कौ के इस कयत को हम निराधार तो नही कर सफते है परन्तु जहाँ 
तक जन-साधारण तथा शिष्ट वर्ग में कछा फ्िश्खि एवं सस्कारो का सम्बन्ध है उस समय 
तक इतनी ठम्बी-चौड़ी खाई नही थी जितनी कि आधुतिक समय में है। यह तो मानव 
सम्यता के विकासक्रम के साथ हुआ है इसलिए इते स्वीकार करने में कोई आपत्ति नहीं 
उठती है। जिस भाँति पढित समाज तथा श्चिप्ट वर्ग ने अपने ज्ञानवर््धग और मनोरंजन 
के लिए, इन नाटकी को महत्त्व दिया है उसी भाँति जन समाज के पास भी अपने ज्ञान 
प्रसार और मनोविनोद के लिए साधन थे । 


छोकनाट्य की विकास-परम्परा-- 


लोकनाठ्य सभी कलाओ सें प्राचीन है । छोकनाव्य के प्रारम्भिक रूप 'कठपुठली! 
के सम्बन्ध में हमें प्राचीन अन्यी से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि छोकनाट्य की अपनी 
सत्ता रही है। भारतोय दृष्टिकोण के आधार पर नाटकों का विकास वेदों से माना 
जाता है । वेदों मैं सरमा, यम, यमी का आधार छेक़र अभिनय या नाटक का निर्माण 
किया है । अभिवय ( नकल अबवा अनुकरण ) शब्द वो उसत्ति के आधार पर विज्नांकण 
का सूजपात हुआ । तनदन्तर मूत्ति रचना और पुत्तछिका-कौतुक ( गुड़ियो का खेल ) का 
उद्भव हुआ । तंदनन्वर पुत्तलिका कौतुक ने धीरे-धीरे विकास श्राप्त कर काप्ठ पृत्तलिका 
कौतुक का रुप भारण किया । उसी काप्ठ पृत्तक्रिका ( कठपुतछी ) को लोकप्रियता 
प्राप्त हुई । 

भारतीय लोक मानस को उदंरा झक्ति का परिवय हमे कठ्पुतलियों के! 
खेल मे मिलता है। पुराण तथा महाभारत आदि से लेकर महाकाव्य काल तक कठ- 
पुदल्षिपो का क्रमबद्ध इतिहास उपलब्ध हैं। चन्द्रयुत्त विक्रमादित्य के समय तक यह 
परम्परा बतंभान थी । विदेशियों द्वारा आक्रमण होने के कारण अन्य कछाओ की भाँति 
इस कला का भी लोप हो गया किन्तु स्मृति रूए मे आज भी राजस्थाल में कठपुतलियों 
की क्षीण परुम्सरः हमें मिलती है ओर गाँवो मे भी कठ्पुतलियो के नृत्य देखने की प्रवा 
है । संशोधन, परिष्कार तथा परिमाज॑व के फलस्वरूप आगे चल कर नाटक जन-साधारण 
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का जीवन साहित्य बन गया है। वस्तुत यदि विचार किया जाए तो यह प्रतीत होता 
है कि नाटक मे पुतछियों का स्थान नट, मटी ओर सस्थापक तथा सूत्रवार का स्थान 
सूअबार ने ले लिया है । 
उपयुक्त वर्णन से यह ज्ञात होता है कि नाटक के प्राचीन रूप का प्रादुर्भाव छोक- 
नाव्य से ही हुआ था । इस मत का परिणाम भरत के नाव्यशासत्र मे भी मिलता है। 
भरनमुनि ने कहा है कि नाटक रचना का लक्ष्य जनसाधारण की ज्ञानवृद्धि तथा मनों- 
विनोद के लिए ही था । भरतमुनि के अनुसार ब्रह्मा ने भी नाटक की रचना पचम वेद 
के रूप मे शुद्रे की ज्ञानवृद्धि और मनोरजन के लिए की थी। यहाँ पर 'शुद्र” शब्द का 
प्रयोग अशिक्षित लोक समाज के लिए हुआ है । ऋगेद मे इन््र, मारूत की ओर से 
जिन पद्ठह मत्रों में वार्ताछांप हुआ है वे छोक नाट्य के आदितम रूप माने जाते हैं । 
लोकनाव्य का दूसरा उद्गम रुप महाभारत तथा रामायण के "पाठक! ओर 
“धारक! सज्ञा से विभूषित होने वाले गायकों से माना जाता है। यह स्पप्ट है कि राम- 
लीला और रासछीलछा की प्रेरणा इन्ही गायको से मिल्ली होगी ।१ इस भाँति दो प्रकार 
के दछ थे । एक दल तो वृष्ण का एव दूसरा कप्त का अतुयायी था । इस प्रकार महा- 
भारत और पौराणिक चरित्रो की कथा को अभिनय मे प्रदर्शित किया जाता था। अब 
इससे ही अनुभान लगाया जा सकता है कि लोकनाव्यो का सभी कालो तथा देशों में 
सामान्य रूप से विकास हुआ । सस्कृत नाटकों मे कृष्ण वी अवतारणा इस बात का 
साक्षात्‌ प्रमाण है कि सस्कृत नाटका के उद्भव एवं विकास मे छोकमच तथा लोकनाट्य 
का महत्वपूर्ण स्थान था । आरम्भ के जितने भी संस्कृत नाटक है उनमें शोरसैनी प्राकृत 
का प्रयोग छोक प्रभाव वा प्रमाण है । 
बुझान युग में मध्य एशिया में प्राचीन पुरालेखो से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि 
भारतीय नाटको का पू णंरूप से प्रचार वहाँ पर था । रामायण को छोक शोली के अभिनय 
ने मछाया, स्पाम, वर्मा, वम्वोडिया आदि देशो की नाट्य वा पर अपना प्रभाव डाला । 
यदि पात्रों के हृष्टिकोण से विचार किया जाये तो नाटक मे विदूषक छोक झोली का ही 
प्रतिनिधित्व करता है । यही कारण है कि विद्वानों ने विदूषक को छोक नाव्य की देन वे 
रूप में स्वोकार किया है। इसमे नारद, विभोषण आदि छोकिक पात्रो के नाम लिए जा 
सफते हैं जो भाज भी विभिन्न रुपो में मिलते हैं । शैली के दृष्टिकोण से भाण, प्रहसन 
आदि भी छोव नाट्य बे' ही विवसित रूप है । 
ऐतिहासिक दृष्टि रो यदि छोत्रनाव्य थे विकास की परम्परा पर विचार किया 
जाये तो १६वीं छताव्दी थे' पूर्वात्न में बटजभावचाय॑ जो ने प्राचीन प्रत्यो से सम्बन्धित शृष्ण- 
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कया के अभिनय का रासलीछा के रूप में प्रचारित कर छोक मच पर ग्ीति नाव्य की 
परम्परा को स्थापित किया था। रासधारियों द्वारा अभिनय कला को जीवित रखने के 
लिए गुजरात मे भी अनेक भयत्न किए गए | मध्य युग मे रामचरित्र की भी प्रधानता 
रही है। जनथ्रुनि है कि वल्लभाचार्य की भाँति गोस्वामी तुलसीदास ने भी रामनगर 
(काशी) में रामलीछा करने वालो की मण्डली स्थापित की थी | यह जनश्लुति कहाँ तक 
प्रामाणिक हैं, यह कह सकता कठिन है, फिर भी यह कहा जा सकता है कि रासलीला 
की ही भाँति रामलीला की स्थापना इसी युध मे हो चुकी थी। इस विपय में अग्नेज 
विद्वानों प्रिन्सेस द्वारा १८वीं शताद्दी के अन्त में काशी में होने वाली रामलीला के 
प्रदर्शंत का विवरण मिलता है। रामछीला की इसी विकास परम्परा ने दक्षिण में 
कयकलि के अभिनयात्मक रूप में लोकप्रियता प्राप्त की थी, जिसकी परम्परा आज तक 
भी जीवित है ।* 

मध्ययुग में कृष्ण तथा राम सम्बन्धित कथानक के अतिरिक्त सामाजिक कथानको 
बा विकास भी आरम्भ हुआ है । मौलाना गनौमत ने औरगजेब के समय में होने वाले 
स्वाग तया सगीत के अभिनय का वर्णंन किया है। अठारह सो सत्तावत ( १८५७ ) के 
पद्चात्‌ अंग्रेजों के प्रभाव से यह कलाएँ धीमी पडकर छुप सी हो गईं और १९वीं शताब्दी 
के आरम्भ में ही लोक नाव्यो की ओर से कलाकार उदासीन होने छंगे । किन्तु फिर भी 
विभिन्न प्रान्तो एव क्षेत्र में लोकनाट्य के रूप छोक-रजन के लिए विद्यमान है। 


लोकनाख्य के विभिन्न रूप “-- 


सामान्य जनता का ज्ञानवोध अधिकाधिक विस्तृत बनाने तथा धर्म, समाज, और 
नोति को हास और परिहास के माध्यम से अनुभवगम्य बताने की दृष्टि से छोक-नाटकों 
बी सस्या कल्पित की गयी । ऐसी स्थिति में यह्‌ उचित ही है कि प्रत्येक छोवनाव्य 
अपनी विशिष्ट होली मे मनोरजन के उपकरण प्रस्तुत करे । प्रसगो वे' अनुसार तथा लोक- 
नाट्य वे प्रस्तुतीकरण की दली के अनुरूप हास्प की विविध झलियाँ निर्धारित की जाती 
रही है । छोकनाटको की विश्विष्ट रूप सज्जा मे भी इस बात का ध्यान रखा जाता है 
कि हास्य वो किस कोशल से प्रस्तुत किया जाए $ अत छोकानुरणन के लिए तथा गभीर 
भ्रसगो वो सरलता के साथ अस्तुत करने के लिए प्रत्येक लोकनाव्य को हास्य रस वा 
आश्रय लेना पडता है । 

जब छोकनाव्य पशु-पक्षियों के क्रियावछापों भे जीवन थी प्रतिकृति उपस्थित 
करता है दब पशु-क्षियो का कौतुक हो हास्योत्यादन में सहायक होता है । उदाहरण वे 
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लिए मदारी जव बीन बजाता है तो सप॑ का नृत्य जहाँ नेन्नो के लिए अनुरंजन कार्य होता 
है वहाँ वीन की ध्वनि श्रवणेन्द्रिय के छिए आकपित होती है। किन्तु जब इस लछोकनाव्य 
का रूप सामान्य व्यक्तियो द्वारा उपस्थित होता है तो उसमें वाणी का स्वर और अर्थ 
दोनो ही विश्ञेप प्रकार से नियोजित होते है । इस प्रकार छोकनाव्य के विविध रूपों मे 
हास्य का प्रयोग परिस्थिति एवं पात्रों को छेकर सदैव ही किया जाता है । उपयुंक्त संदर्म॑ 
के आघार पर लोकनाव्य के दो वर्ग निर्धारित किए जा सकते है--एक तो पशु-पक्षियो, 
गुड़ियों तथा कठपुतलियों के खेलो में देखने को मिलता है ओर दूसरा रूप वह है जिसमें 
क्ैवल मनुष्य ही भाग लेते है । सपेरा बीन वजाकर साय को नृत्य कराता है। सांप के 
नृत्य में संगीत का ही विशेष महत्व होता है ओर बीन की ध्वनि से लोगो का मनोरजन 
होता है। 
जानवरों के खेल :-- 

बन्दरो तथा भारू आदि के नृत्य में हमें मानव कार्यों का अनुकरण मिलता है। 
मदारी के सकेतो द्वारा भालू तथा बन्दर नाच दिखाते है । मदारी को निदेशक तथा 
सूत्रधार के नाम से सम्बोधित कर सकते है। यह जानवर अभिनेता के रुप में खुले रंग- 
मंच पर अभिनय प्रस्तुत कर छोगो का मनोविनोद करते है। और सूत्रधार ( मदारी ) 
सामने बैठकर उनकी मुद्राओ की व्याख्या करते है क्योकि इस प्रकार के लोकनाव्य में 
अभिनेता बोलने में असमर्थ रहते है। जो अन्तर अवाक्‌ तथा सवाक्‌ चलचित्रो में है वही 
अन्तरलोक नाट्य के इस रूप में तथा दूसरे रूप में है । घोड़ा, कुत्ता, बकरा, तोता आदि 
इसी लोकमाट्य के अन्तगंत आते है । इन अभिनेताओ की कछा को चातुरता प्रायः आज 
भी देखने को मिलती है। छोकनाठ्य का यह अवाक्‌ रूप ही आगे सवाक्‌ रूप धारण कर 
लेता है । 


रासलीला-- 


लोकनाव्य के दूसरे रूप के अन्तगंत रासछीछा का प्रमुख स्थान है। “रसानों 
समूहों रासा' के अतुसार रास रसो का समूह है । डा० ककड के कथनानुसार रास! 
शब्द को उत्पत्ति रस से नही अपितु 'रास' से है जेमे नृत्य के मध्य में जोर से चिल्ला 
उठना । जैसा कि आजकल ग्रामीण लोकनृत्य अयवा आदिवासी नृत्य में देखा जाता है" । 
डा० दशरथ ओभा का मत है कि 'रास” शब्द संस्द्वत भाषा का नहीं है प्रत्युत 
देशो भाषा का है, जो संस्द्ृत बन गया और देशी नाव्यकला, जो रास के नाम से प्रसिद्ध 


अीौ-+++-_. 
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थी, उसको रास वे नाम से हो सस्क्ृत ग्रत्थो मे उद्घृत कर दिया । रास के देशीय होने 
का अनुमान इस बात से होता है कि राता और रासक नाम से राजस्थानी में भी इसका 
प्रयोग मिलता है और वह रास जिसका सम्बन्ध विशेष रूप से गोपियों से है। ग्ाह्े में 
प्रचलित कोई देशीय नाटक हो सकता है जो सस्कृत नाटक से अपहत नही माना जा 
सकता है? । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के मतानुसार, वीर्गाथा काछ में 'रासो' का 
सम्बन्ध रासक से बताते हे । “रस' तो रास का मूल तत्व है। शुवछ जी का कथन है कि 
“बीसछदेव रासो! में काव्य के अथ॑ में रसायण शब्द बार बार आया है। हमारी समझा 
में इसी रसायण छाब्द से रासो हो गया है*+ | 
रास की यह परम्परा प्रथम शताब्दी के पूर्व विद्यमान थी । मध्यकाक्लीन उत्तर- 
भारत में कृष्णलीलाएं छौोकिक रगमच का विपय बनी । भरत मुनि के नाव्यशात्त में 
झसक एक उपझूपक है। उन्होने रासक के तीन भेद बताए है, जैसे--. 
१--ताछ रासक 
२--<ण्ड रासक 
३--मण्डल रासक 
एक किवदन्ती बे' अनुसार रासलीछा मणिपुरी नृत्य की उत्पत्ति का आधार 
मानी जाती है। एक बार श्षिवजी यसलीला का आयोजन कर रहे थे । तभी पाव॑ती ने 
नृत्य और घुघरू की घ्वनि सुनी और उसके पश्चात्‌ शिवजी से रासज़ीला के दर्शन कराने 
का अनुरोध किया । श्रीकृष्ण ने यह स्वीकार नही किया किन्तु पाव॑ती के अनुरोध का 
अमुमान वर किसी गुप्त स्थान पर वह आयोजन पुन करने की स्वीकृति दे दी | शिव जी 
ने बड़े यत्त के' साथ एक स्थान खोज निकाला ! उन्हाने देवी-देवताओ, गन्धवों, अप्सराओ 
आदि को रासलीछा म सम्मिलित होने का निमस्तण भेजा । नदी, भृदग ब्रह्मा शल्र लेकर 
और इन्द्र वेशु लेकर उपस्थित हुए । नायराज की कृपा से सम्पूर्ण स्थान आज्लोकमय हो 
गया। गन्धर्वां ने अपना स्वर्गीय संगीत आरम्भ किया, रासलीला आरम्भ हुई 3 
रास खुले रगमच का एक लघु अभिनय है, जिसमें नृत्य, साहित्य, संगीत तथा 
भ्ज सस्वति का समावेश है । रास का प्रथम अमिनय सम्बत्‌ १५५०-१६०० व्रिफ्र्मी में 
मथुरा में हुआ था । भागवत का प्रचार श्रीवल्लभाचार्य॑ जी ने सवत्‌ १५४६ विक्रमी में 
बज में किया था । रास में कयोपक्यन वाष्यमय होते हैं। ओर गद्य का प्रयोग कविता 
के अयों के रूप में हो रहता है । संस्कृत के इलोको मे जयदेव को पदावल्ली भी कभी 
निला-+ तनमन <- 
१--दिन्दी नाटक का उद्भव और विकाए--द० दशरथ भोमका--५० ७५, ७६ 
३-हिन्दी मादित्य का इनिहास--रामचन्द्र शुक्त-य० श्र 
३--लोकपर्मी नास्य परम्परा--दा० श्याम परमार--ू० १र 
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सुनने को मिलती है । रास में विभिन्न मुखाकृतियो, मुद्राओ द्वारा शरीर का अंग परि- 
चलित अभिनय से परिपूर्ण हो जाता है। रास की परम्परा ने सैकड़ों वर्ष तक हमारे 
हिन्दी के आदिकाल को संवारा है। “भागवत महापुराण” में श्रीकृष्ण छीछा की जो 
परम्परा अभिव्यक्त हुई है, उससे भिन्न एक और भी परम्परा थी जिसका प्रकाश जयदेव 
के गीतगोविन्द परम्परा का रास वसन्तक काल में है--सूर्ास आदि परवर्ती भक्त 
कवियों में यह दोनो परम्पराएँ एक-सी हो गई है !* मानलछीला, माखनचोरी, दानलछीला, 
ग्वालवालों के साथ ठिठोली आदि के अभिनय तथा अप्टछाप के कवियों की कृतियों पर, 
प्रायः सूर के पदों का आधार लेकर, विभिन्न प्रकार की लीलाएं होती रही है। 

१५ वी तया १६ वी शताब्दी मे श्रज मे यह परम्परा नवीन प्रवृत्तियों के साथ 
प्रकट हुई । द्रजवासी दास, एवं नंददास आदि भक्तों ने रासों की रचना कर रास परम्परा 
में पृर्णझप से योग दिया । घमण्डी देव, नारायण भट्ट, स्वामी हरिंदास तथा हिंतहरिवंश 
राय आदि (१५५६ वि०) भी श्रीवल्लभाचाय के साथ रास के संस्थापको में है । १७ वी 
शताब्दी के मध्य से लेकर नन्ददास द्वारा परिष्कृत छीला और श्रीवियोगी हरि दारा 
रचित छत्दायोगिनी लीला (संवत्‌ १६७५ बि०) तक पूर्ण रूप से बनी रही । रासलछीला 
की यह परम्परा हिन्दी साहित्य तक ही सीमित नहीं--बल्कि उत्तर भारत और उसके 
निकटवर्ती एवं सुदूर प्रान्तो तक इसका प्रचार था। लोकनाटको की परम्परा में रास- 
हीजा के अनेक रूप दृप्टव्य है। एक ओर रास ने नृत्य की भूमिका प्रस्तुत की है तथा 
दूसरी ओर नाव्य सामग्री के दृष्टिकोण से लीलाओ मे अभिनय सम्बन्धी उपकरण भी 
प्रस्तुत किए है । 

डा० ओझा जी ने रास लीला की निम्नलिखित विश्ेपताएं भ्रस्तुत की है-- 
जैसे :-- 

१--नाटक छन्दोवद्ध एवं गेय होते है । 

२-औयद्य भाव प्रायः उपेक्षित होता है। 

३--माटक के पात्र आरम्भ से अन्त तक मंच पर ही रहते है। प्रवेश और 
निष्कमण का संकेत नही होता है । 

४--नतृत्य और गीत की प्रधानता होती है। 

५--मंगछाचरण और प्रशस्ति पाठ स्वाग नाटकों की तरह होता है। 

६---अस्त में नाटक रचना का प्रयोजन घोषित किया जाता. है। 

७-भापा तत्सम शब्दों से वोभिल ओर देशज उक्तियो से युक्त होती है। 

रासकों के विकासक्रम की साधारण स्थिति प्रथम तीन भायों में विभाजित की 


३--भध्यकालीन धर्म साधना--ठा० हजारी प्रसाइ दिवेदी--2० १३५ 
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जा सकती है। *+-- 

१०-जैन रासको की परुसपरा जो ब्रज से प्रचल्तित रासलछील़ा के प्रारम्भ से 
चली भा रही थी । १६ वो धताब्दी तक इस जेन-परसरा का प्रभाव बता रहा । * 

२--नैष्णव धर्म के प्रचार के साय ही कतिपय आचार्यों नें श्रीमदभागवत के 
विविध प्रसगो से कयानक लेकर नात्य शछी का आश्रय लिया। यह परपरा ननन्‍्ददास 
तक अपने अनग्रढ स्वरूप में चलती रही । 

३--१७वो शताब्दी के मध्य से लेकर नन्ददास द्वार परि्क्ृत रासलीछा 
श्री वियोगी हुरि चरित छम्दयोगिवी लीला ( सवत्‌ १९७८ वि० ) तक खतत रूप से 
बनी रही । 

४--इसके आभे राप्त लीछा विभिन्‍त लीछाओं के प्रयोग का आधार बनीं। 
इसका गीति नाव्य वाला स्वरूप धीरे-धीरे गद्य की ओर भुकने लगा । परिणाम स्वरूप 
विकृतियों का समावेश हुआ । पारसो थियेट्रिक कम्पनियों का प्रभाव भी इस परिवर्तन 
वा कारण हुआ । 

ग्रामीण जीवन में रासलीला का जो आज महत्व है इसके प्रति भक्ति एवं श्रद्धा 
है इसमे कई शताब्दियों से पोपित छगराव भी द्रप्टव्य है । छोक नाव्यों मे जात्रा, भवाई 
तथा की्तनिया के ढग रास की भाँति प्रतीत होते है । कृप्णलीछा यद्यपि भक्तिपरक है, 
तथापि कृष्ण के लोकिक रूप से की जाने वाली छोलाओ मे पर्याप्त मनोविनोद है । कृष्ण 
के सहचरो में एक विशिष्ट पात्र है “मनसुखा ।/ शब्द के अनुरूप ही मन को सुख पहुँचाने 
बाली क्रियाएँ और मतोरजन वी बातें इस पात्र की भर्यादा के लिए आवश्यक है। मत- 
सुत्या के मनोबितोद में ही कृष्णलीछा या रासछीला का रूप अविक छोकरजक बनता 
है, यही रासलीछा में हास्य की सृष्टि हुई है । 


रामलीला-- 


राम काव्य पर आधारित रामठीला लोक नाव्य का प्रवल्षित रूप है । यह समस्त 
भारतवर्ष एवं इसके निकटवर्ती देशों का धामिक मच है। श्री जयदीशचन्द्र माथुर के 
अनुसार तुलसीदास कृत 'रामचरितमानस” नाटकोय वर्णन है । नाटकोय वर्णन इस आये 
में है कि रामचरितमानस केवल पाठ करने की कथा मात्र नहों, अपितु वह मद पर 
अभिनेय भी है | महामारत तब। रामायण के 'पाठ्क” ओर 'धारक' गायका में रामलीला 
के अभिनय सूत्रों का मिधण है। ५०० ई० पु० रामलीला पर आधारित एक नाटक 
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अभिनीत किये जाने का उल्लेख हरिवश पुराण मे है। वाल्मीकि के समय वीर पुजा के 
समय गाने वाले गीतो का और अभिनय मे रामकया का प्रभाव था | लवकुश भी राम- 
कथा का ही गायन करते थे। इसी कारण पू्वकाल में 'कुशीलय” शब्द में गायक तथा 
अभिनेता के पर्याय रूप को माना गया था । इसमे यह स्पष्ट ज्ञात हाता हैं कि रामकया 
को लिपिबद्ध करने के पूर्व ही छोकमच पर रामलीलाएँ आरम्भ हा चुकी थी। यह भी 
सम्भव हो सकता है कि तुलसीदास जी ने इसी दृष्टिकोण स रामचरित मानस की रचना 
की हो। 

१८ वी तथा १६ वी शताब्दी म भी हम रामछीछा का प्रचार मिछता है। 
उत्तर भारत में ही नही, वल्कि दक्षिण के छार तक इसका प्रचार था । वर्मा म कवि भूतो 
रखित 'रामायागम” ( रामायण ) मच की रचना नही है फिर भी यह “घामप्वै” मामवः 
माव्य के नाम से प्रचलित है । 'स्याम में कउपुत्तलिया द्वारा रामकया वर्णित की जाती 
है । रामलीला लोगा में भा प्रख्यात है। कम्बाडिया वे' “रयामकेर! अयवा स्याम के “राम- 
कीन' प्रन्या के अतिरिक्त राम के जीवन सम्बन्धी घटनाएं दोना देशा के प्राचीन मन्दिरा 
में उत्कीर्ण पायी जाती है ॥* 

मध्यकालीन परिस्थितिया म मुख्य रूप स उत्तर तथा मध्यवर्ती भारत म राम- 
लीला और रासलीला को पनपने का पूर्ण ूप से अवसर प्राप्त हुआ। रास मे दृष्ण 
चरित्र के साथ गीतो का प्रयोग होता था । माधुयेभयी श्वगार चेप्टाओ वे' प्रयोग बे' लिए 
किसी भी प्रकार की बाघ नहीं थी । राजदरबारी नाव्य कला पू्वंकाल मे भकिया और 
कीतनिया के नाम स नेपाछू, आसाम, मिथिला म प्रचलिन थी और ये सब कृष्ण चरित्र 
पर ही अवलम्बित था । रामलीला म श्गार की भावना लेशमात्र भी नही थी । पुरुषोत्तम 
राम के भ्रति जहाँ लछागा म श्रद्धा है वहा श्रीक्षष्ण के प्रति अनुरक्ति और आकषेग | 
आदिम प्रवृत्तियो का जो तृप्ति रास म होती है वह रामलीछा में सम्भव नही है । 

१६ वी शवाब्दी में कुछ रामछीला सम्बन्धित नाटका की रचना हुई। जेस--- 
“रामलीछा विहारए', मधुकर दामोदरशास्त्री द्वारा रचित रामलोछा और देववीनन्दन 
जिय्राढी द्वस रचित सोता-स्वयवर आदि प्रमुख हैं। रामलोछा को परम्परा वो बनाएं 
रखने के लिए भारतेन्दु जी के पदचात्‌ श्रीमाधवगुद्ल जो ने तया उतवे मित्रों ने १८६८ 
ई० में रामज़ीछा नाटक मण्डली को स्थापना की थी किन्तु पूर्णट्प से यह मण्डडी सफल 
न हो सवी । 

रास लीला की भाँति रामछीलछा का भी स्वतत्र विक्रास हुआ। मानस पाठ वी 
परम्परा ही रामलीला वो उत्कृष्टता वा पोषत' है । रामछीलछा प्रस्तुत वरते की निम्त- 
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लिखित शैलियाँ प्रचक्तित है । 'कथकली नृत्य” की कतियय भाव-भंगिमाओं का आधार ही 
शाम कया है। १७ वी झताब्दी में केशव वर्मा और यम ब्रह्मा ने इस शेल्ली में राम कया 
को प्रथम बार अभिनीत किया था । जांगे चछ कर १८ थी शताब्दी मे राजा रामवाथ 
से रामायण की कुछ मुख्य घटनाओं को लेकर कवकडी शेंल्री की कुछ भाव-भ्रगिमाओो का 
परिष्कार किया ।* 

कितने दर्ष समाप्त हो गये हैं फिर भी श्रीराम, सीता, लक्ष्मण, रावण आदि 
लोक-मानस में बच्चे हुए हे । आज भी राम छीछा को लोग बडे चाव से देखते हैँं। राम 
लीला का प्रभाव देश मे कुछ नृत्य मण्डछियो पर भी पड़ा है। दर्शंकृंषण को आकर्षित 
करने के लिए रामलीला में कुछ ऐसे पात्र भी मनोरजक चेहरा लगा कर बीच-बीच में 
रुगमंच पर उपस्थित होते रहते हे जिससे कि हास्य की सृष्ट्रि होती है । 
नौटंकी :-- 

नौटकी की चर्चा करते हुए जयशकर प्रसाद ने कहा है--नौटंकी! नाटकों का 
अपश्रृंश रूप है । नौटंकी और भाडो में शुद्ध मानव सम्बन्धी अभिनय होते है। भाडो के 
परिहास की अधिकता संस्कृत भाण मुकुन्दानन्द और रससदन आदि की परम्परा है ओर 
नाटकी की अधिकता प्राचीन राग, काव्य अबवा मोति नाव्य की स्मृत्तियाँ है ।?* राज- 
शेखर ने करपूरमंजरी' में सूतवार द्वारा 'सट्क' को नाटिका के लक्षणों से युक्त बताया है। 
मीटकी की भांति यह भी एक प्रकार का लोकिक तमाशा है । पंडित हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने भी यह स्वीकार किया है कि 'लोक में इन मनोरजक विनोदों को देख कर संस्कृत के 
साव्यशाज़ियों ने इन्हे (सटटक एवं रासक) रूपको और उपछूपको में स्थान दिया। इन 
शब्दों के अर्थ विशेष प्रकार के विनोद ओर मनोरजन थे ।”3े रामवाबू सक्सेना का कथन 
है कि नौटंकों का आरम्भ लोक गीत तथा उर्दू कविता से हुआ हैं| इनके विदारों का 
समन करते हुए कालिकाप्रसाद दीक्षित के मतानुसार नौटंकी 'हौर राभा' की कया थी, 
जो आज भी पंजाब के छोकगीतो में महत्व रखतो है। अत; नौटंकी का जन्मकाल ११वीं, 
श्रवी शताब्दी ही मानवा चाहिए | अमीर खुसरो ने नोटंकी को आगे बढ़ाने का प्रयत्न 
जिया । खुसरे स्वयं जिस भाषा का प्रयोग अपनी रचनाओ में करते थे उन्हीं के ढग के 
छन्दो का भ्रयोग नौटंको के कयानको में बढ़ने छगा ।४ इस प्रकार शृ८्वी छवाब्दी तक 
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नौटकी पूर्णह्ष से उत्तर भारत मे विस्तृत हो चुकी थी । नौटकी को 'भगत” या 'स्वागा 
भी कहते हे । महायाए्र में स्त्रागों का श्रचार अधिव था । १९वीं शताब्दी मे सिद्धकवियों 
में से कप्हपा ओर कवीरदास जी ने एक साखी मे स्वाग का प्रयोग किया है। डोमजाति 
द्वारा भी स्वाग वी परम्परा उत्तर भारत में प्रचक्ित है, जायसी ग्रन्थावछी मे अलाउद्दीव 
द्वारा चित्तोड में एक वेश्या जोगिन का स्वाग धारण करके भेजी जाती है-- 
'पातुरि एक हुति जोगी सवागी 
साह अखोरे हुत ओहि मागी ॥१ 

डा० दशरथ जोका ने दीपचन्द स्वागकार का उल्लेख किया है। इन्होने श्यगार 
सम्बन्धी स्वागो का बहिप्कार कर वीररसपूर्ण स्व्रागा की रचना की है जा कि रोहतक 
तब प्रचलित हैं। नौटकी में आल्हा-छन्द का प्रयोग वीर रस की उत्कृष्टता बढ़ाने के लिए 
किया जाता है | नौटकी का मच खुले स्थान पर ही होता है । इसम नगाडा वी घ्वनि 
विशेष प्रकार को होती है । वीर हकीकत राय, राजा गोपीचन्द भरयरों और पुरन भक्त 
इत्यादि वे स्वाय लोकप्रियता प्राप्त कर रहे है । राजा गोपीचन्द का स्वाग आज भी 
राजस्थान में प्रसिद्ध है । 

नोटकी पर आधारित प्रतियाँ भी उपलब्ध है जा कि उर्दू शायरी तथा रीति- 
कालीन प्रवृत्तियों से प्रभावित है । इन कृतियों में प्राचीन भाषाओं का प्रभाव अभिनय 
के समय से स्पष्ट होता है । स्वाग, नौटकी या भगत ,तीना एक ही वस्तु है। नौटको 
रीतिकालीन तथा इसके कुछ पूर्व॑ की प्रवृत्तिया की मिश्रित एक धारा है और अमीर खुसरो 
की भाषा नौटको में स्पप्ट भलकती है । भगत मध्यकाल की वस्तु है ओर स्वाय प्राचीन 
है। नोटठकी बा कथानव' पद्म, गद्य दोनो में चलता है । विन्तु पदात्मक' सवादा की विशेष रूप 
से प्रधानता रहती है ॥ नोटकी में विदृपत एक आवश्यक पात्र वे' रूप में माना जाता है, 
जा मच पर उपस्थित होकर रत्री पुरुष पात्रा के साथ भोडा हास्य कर दर्शका का मनों- 
रजन बरता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि नौटकी का भी अपना महत्वपूर्ण स्थान है । 


भवाई $-- 


लोक नाव्य का यह रूप गुजरात में प्रचलित है जिसे भवाई कहते हैं। यह छोफ 
नाटव सस्कृत नाटवो की भाँति अववद्ध नही हाते है, ओर न ही इनमें व्यवस्थित कथा 
का तारतम्य रहता है । भवाई वी विद्येपता उसय्रे दैनिक जीवन से सम्बन्धित घटनाओं 
या अभिनय, वेशभूपा तथा घामिक वथाओ के विश्वास पर निर्धारित है। सत्कृत नाटवा 
बा विदूषव गुजरातों भाषा में 'रगलो? 'कहछाता है। भवाई नाटकों वी सफलता इसो 
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रंगल्ो पर ही अवलम्बित होती है। भारतीय छोक नृत्यो के विद्वान देदौलाऊ सामर ने 
भवाई को मालवा तथा राजस्थान की उत्पत्ति बताई है। इसके सम्बन्ध मे एक कथा का 
भी वर्णन किया है, जैसे-- 
आज से ४०० वर्ष पूर्व जब राजस्थान के भाँवो में भी साम्प्रदायिक मर जातीय 
भ्रेदभाव के अंकुर उत्पन्न हुए, ऊँच-नीच के भेदभाव बढ़े, पारिवारिक जीवन में विश्वृ« 
खलता उत्पज् हुई, कछा विलास और व्यभिचार का साधन समभी गई, ऊँची जाति के 
लोगो ने उसे तिरस्कार के योग्य समभकर अपने से दूर ही रखा तो यह भावना गाँवो में 
सबसे अधिक राजपुतों और जाटो में देखी गई ॥ यह छड़ाकू जाति थी | नृत्य और गात 
को ये छोग ज्षौयं और वीरता का शत्रु समझते थे । खेती करना और पशु पालन इनका 
भुख्य व्यवसाय था । इन्ही जादो में नागाजी नाम का एक जाट था जो केकड़ी नामक 
स्थान में रहता था। इसे बचपन से ही नाचने गाने का शौक था । यह बात जादो को 
अच्छी नही लगी, उन्होने नवकाडा भाछा, भूगल और जाजभ देकर अपनी जाति से 
निकाल दिया और कहा कि तू आज से ही हमारी जाति का भाड़, भवाई है भोर चुमे 
समस्त जाटों के मतोरजन का अधिकार दिया जाता है और तब से नागाजी जाट और 
उसके परिवार वाले भवाई कहलाने रंगे" ।* तभी से अनेक जातियो ने इस पद्धति का 
अनुकरण किया । 
भवाई साधारण स्तर का छोक नाव्य है। अमितय आरम्भ होने के पूर्व गणपति 
तथा अम्बा की स्व॒ुति होती है तसब्चात्‌ हास्यास्पद कथा प्रस्तुत की जाती है। इसमे 
मच की आवश्यकता नही पड़ती है और कथानक का अभाव रहता है॥ इसमें अनेक 
पुरुष मिल कर गीत गाते है। ऐसे लोक नाठको में प्रायः अश्लीछता का भी समावेश 
मिलता है। प्रहसन के रूप में यह्‌ अभिनय को प्रस्तुत करते है । 
ग्रुजराती नाटकों में भवाई का अपना महत्वपूर्ण स्थान है। गुजरात में एक अन्य 
साधन भी मनोविनोद के लिए प्रचलित है जिस पर मश्ु॒र के रासो का अभाव है ॥ वैष्पवों 
के प्रभाव के कारण ही अम्बा माता की पूजा तथा राघा कृष्ण की लीलाओ का प्रचार 
हुआ । 


जाता ( यात्रा )-- 


बंगाल, उड़ीसा, पूर्वी विहार आदि में इस छोक नाट्य का रूप प्रचलित हैं। 
"जाता! छब्द का अय॑ है उत्सद या जुदूस । भवमुति द्वारा रचित 'मारती माधव में भी 
इस छब्द का प्रयोग हुआ है । “बंगला साहित्येर कथा! में थी सुकुमार सेव दे यात्रा शब्द 
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का अथ॑ देवयूजा के निमित्त आयोजित मेला, जुलूस और नाट्यगीत बताया है।* जन- 
पदों के नाट्यो में कृष्ण-लीलाओ का प्रचार रहा है, इसलिए यात्रा शेली में इन माटको 
का खूब विकास हुआ है । विद्वानों का विश्वास है कि बीच में संस्द्ृत नाट्यों की परम्परा 
जहाँ टूटी है वहाँ बंगाल की यात्रा शैली ने अपने उत्कृष्ट स्वरूप को लोक प्रचलित बनाये 
रख कर महत्वपूर्ण कार्य किया है* ! डा० कीथ ने यह भी कहा है कि नाटको में तत्का- 
लीन लोक नादय की शैंली जीवित है किन्तु यह वह शैली नही है, जिसका हम वैदिक 
नाटक से सम्बन्ध जोड़ें3 । हे 
यात्रा लोक नाटक के अतिरिक्त बंगाल में कयकला, पांचाली कौ्तन, कवि-गान 
आदि दशेलियाँ प्रचलित रही है। छोक नाट्य की कोटि में यात्रा का महत्वपूर्ण स्थान है । 
डा० सेन ने यात्रा के विपय में लिखा है कि यात्रा के अभिनय का सर्वप्रथम उल्लेख सोल- 
ह॒वी शताब्दी के आरम्म में प्राप्त होता है । इस समय चैतन्य महाप्रभु (१४८६-१५३ ३) 
का बंगाल पर पूरा प्रभाव था। कहते है चेतन्यदेव ने स्वयं अपने मौसा के घर में 
रूविमणीहरण का अभिनय यात्रा की ही शैली में किया था । चेतन्यदेव रुविमणी बने थे 
और उनके साथी गदाधर राधा । इस प्रकार यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि यात्रा नादय 
का प्रचार करने का श्रेय चैतन्य महाप्रभु को ही प्राप्त है। अत: १६वीं धाताब्दी तक 
राधा, कृष्ण यात्रा के विषय रहे है। विद्यापति, जयदेव, चण्डीदास आदि की कूतियाँ भी 
यात्रा की पृष्ठभूमि में प्रभय पाती रहो । एक ओर वैष्णव धर्मावलम्बियों को यात्रा द्वारा 
विकत्तित होने की प्रेरणा प्राप्त हुई और दूसरी ओर यात्रा नाट्य कृष्णछोला का पर्याय 
बन गया । 
पढुवा जाति के लोग उड़ीसा में अपने इटदेव को आराधना करते समय यात्रा का 

आयोजन करते हैं । श्री दत्त ने पदुवा संगीत पर लिखते हुए एक वृद्ध पठुए से सुनो हुई 
कहानी का वर्णन किया है । इनका कथन है कि 'पटुए विश्वकर्मा की सन्तान है। दुर्भाग्य- 
बश आज उनकी अवनति हो गई है, क्योकि एक वार उनके किसी पूर्व॑ज ने शिव की अनु- 
भति के बिना उनका एक चित्र बनाया था। शिव ने क्रुद्ध होकर शाप दिया | तमी से 
पदुए मुसलमानों की भाँति प्रार्थना करते हे और हिन्दू देवताओं के लिए चित्र बनाते है।४ 
इस कथा के वर्णन से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि पठुए शिली जाति के हैं । 
कृष्णमल गोस्वामी के प्रयलो द्वारा शृ्छ्वी झताद्दी में यात्रा परम्सरा को 


परिष्कार हुआ । डा० डे के कथनानुसार यात्रा के प्रारम्मिक रूप में संग्रीत की ही 
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भ्रधानता थी और नाटकीय तल्तो में ग्रामीणता स्पष्ट ऋछकती थी। कथोपकथन भी 
साधारण कोटि के थे । गीतो का अनावश्यक प्रयोग गद्य के सवादो में भद्दा प्रतीत होता 
था । यात्रा का अभिवय मृदय और खेल के साथ ग्रायको के सामूहिक गीत के साथ 
चलता है। जिस प्रकार उत्तर भारत से छोक नाव्यो के आरम्भ होने के पूर्व देवताओं की 
स्तुति एंव गुह-वन्दना होती है और पौराणिक नाटकों में नान्दीपाद होता है उसी प्रकार 
यात्रा छोक नादय का अभिनय गौर चन्द्रिका के गायन के साथ आरम्भ होता है। गौर 
चन्द्रिका का सम्बन्ध महाप्रभु चैतन्य से ही है । इस परम्परा से यह्‌ प्रतीत होता है कि 
बास्तव में चैतन्य महाप्रभु ने यात्रा का विकास किया था । गोपाल स्वामो द्वारा रचित 
“विदग्बभघुवा' तथा प्रेम द्वारा रचित “चैतन्य चद्बोदय कौमुदी” आदि नाठको का भहाप्रश्लु 
चैतन्य द्वाश प्रेरणा प्राप्त हुई । 

२०वी शताब्दी में मुकुन्ददास ने यात्रा शैली, अपना कर विदेशी शासन तथा 
समाज थी कुरीतियो पर रचनाएँ लिखना आरम्भ किया ओर गाँव मे यह चारो ओर 
फैल गई । गाँव के मनोविनोद वे' माध्यम के लिए यात्रा की परम्परा आज भी उपलब्ध 
है | बगारू में आज भी यात्रा शैली पर अनेक नई रचनाएं निकलतो रहती है । 


गम्भीर “-- 


गम्भीरा छोक नाट्य भी बगाछ में प्रचलित है । शैव मतावलम्बियो के मच को 
ही गम्भीरा नाम की सज्ञा दी है। शिव की आराधना करते समय यह मुख पर आवरण 
पहन कर ही अभिनय करते है जिसमे विभिन्न स्वागो का समावेश होता है। गम्भीरा 
लोक सादय में मच की कोई आवश्यकता नही होती है । इसमे अमिनेताओं को पूर्ण रूप 
में स्वतत्रता होती है । ज़मीन पर हो कुछ कपड़ा बिछा दिया जाता है और दर्शकों के बीच 
एक कपड़ा तान दिया जाता है । फिर अभिनय आरम्म होता है, गम्भीर नाम होने पर 
भी इस झोली में गभीरता नही कहकती । 


फीतेनिया :-- 


कौर्तीनिया भी लोक नाट्य का रूप है । कोर्तनिया नाटक में घ॒र्मं की प्रधानता 
होती है | इसमे भावुकतावश भक्त छोग हरिलोछा का भजन करते है । इस नाटक कौ मूल 
भावना हरि छीला के कीतंन में हो है। मिविछा तया बगाछ में जव चैतन्य महाप्रमु ते 
अपनी वाणी द्वारा ृष्णलीछा को उत्क्ृप्टता प्रदान की थी तभी नैपाल में राजदरवारों 
की गीति नाट्य परम्परा के साथ वीत॑निया नाटकों का आरम्म मिथित्ता प्रदेश में हुआ 
था । कौतेनिया नाटकों मे नृत्य वी प्रधानता होती है । इसमें गद्य तथा कवयानक व 
प्रयोग बहुत बम मात्रा में होता है। यह नाटव' रात में ही खुले मचों पर उपस्थित बिये 
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जाते थे । शिव या कृष्ण चरित्र ही इत नाटवो में अभिनीत किए जाते है। नारदीय 
समीत का प्रयोग भी इसमें किया जाता था जो आज भी मालवा के लोक नादय में 
मिलता है । 


अंकिया :-- 

१६वीं तथा १७वीं शताब्दी में कीतंनिया नाटक ही अकिया नाटक के नाम से 
आसाम में प्रचलित हुआ । इसमें पद्य की अपेक्षा गद्य का विकास अधिक हुआ। इस 
नाटक में एक ही अक होता है इसलिए इसे अकिया नाम से सम्बोधित किया ग्रया है। 
इन नाटका में वैष्णव धर्म का प्रचार अधिक था| गोपा देव और झकर देव अक्या के 
प्रसिद्ध नाटककार हुए हैं। ब्रज की कला के पश्चात्‌ मिथिला, बगाऊ आदि निकटतम 
क्षेत्रों में लोक कला अधिक सफल और सहायक सिद्ध हुई है। जयदेव एवं विद्यापनि 
कवियों की पदावल्ली ने लोक सगीत को भेरणा प्रदान की है । 


कठपुतली .--- 


कठपुतल्ली लोक रगमच का प्राचीन काछ से महत्वपूर्ण भय रही है। भारतीय 
नाट्यशास्र मे सूत्रवार का प्रयोग जो होता है वह कठपुतलो से ही आया है। यह छोगो 
के मनोरजन वे लिए सर्वप्रिय साघन रहा है । कठपुतली के मच निर्माण में किसी विशेष 
वस्तु की आवश्यकता नही पढती है । इसमे केवल एक चारपाई खडी करके ओर रगीन 
पर्दा डाल कर ही नाटक प्रदर्शित किया जाता है | डा० श्याम परमार ने अपनी पुस्तव' 
'लोकपर्मी नाट्य-परम्परा! में चार प्रकार को कठ्पुतलियों का वर्णव क्या है जैसे-- 
३--मभारतीय कठपुतदयी २--मौजों वाछो कठपुतली ३--सलाई बाली कठपुतली तथा 
४--चौढी पुतली आदि । 

?--भारतीय कठपुतली +--जिसे सूत्र द्वारा सचालित किया जाता है--उका 
और ब्रह्मा में भो इसी प्रकार की पुतलियो का प्रचार हैं । इन पुतलियों के' अग एक दुसरे 
पे जुडे हुए ओर लचकदार होते हैं। यह सबसे अधिक प्रचलित प्रकार है। 

२-मौजों वाली कठपुतली :--(ग्लोव डाल] का प्रचार इगलैंड में पंच! 
और बुडी, फ़रान्स में 'युयनाल” एवं जमं॑नी में 'केसपर” के नाम से पाया जाता है । 

३--सलाई बाली कठपुतली +--नीचे को और से सलाई द्वारा सचाछित की 
जाती है। तुकिस्तान और चीन मे इसका प्रचलन है । 

४--चीड़ी पुतली +--इसका भी एक प्रकार है जो सलाई द्वारा सचालित होती 
है पर मुख पुतली की अपेक्षा उसकी परछाई को हो परदे पर दिखाया जाता है। दक्षिण 
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भारत में 'पावाबुयू' के नाम से यह पुतली प्रसिद्ध है ।" 

बठपुतल्ली के खेल मे भ्रमुखत- मुप़्छबाजीन दरवारियों पर व्यग्य किया जाता 
था । आज भी भारतवपं में मालवा, महायप्ट्र, राजस्थान, मछावार आदि में मह 
परम्परा प्रचछित है। चीन, छलका, जावा आदि में अमी तक छोक मनोरजन वे माध्यम 
वा साधन है । राजस्थान की कठपुतलियों में ऐतिहासिक वृत्तो तथा लोवक्थाओं का 
समावेश हुआ है । इस प्रकार कठपुतलियों का अपना महत्वपृर्ण स्थान रहा है। गाँव में 
भी आज इसकी प्रथा प्रचलित है । वात्स्यायन ने ६४ वलाओ के अन्तगंत वाप्टपुत्तलिका 
की वला को भो महत्त्व दिया है। 


तमाशा :-- हु 


तमाशा महाराष्ट्र का शताब्दिया प्राचीन छोक नाठ्य है । तमाशा गणपति की 
स्तुति से ही आरम्भ किया जाता है। यह एक प्रकार वा गीति नाव्य होता है जिसे कि 
बडे ही मदोरजन के साथ उपस्थित करते हैं ॥ तमाशे में दो-तीन पुरुषों बे! साथ एक 
नतंकी भी होती है जो कि साथ में गाती और ताचती भी है। इन्ही ख्गारप्रधात छाव- 
नियो द्वारा ही तमाशा बाकपंक्रपूर्ण होता है। आध्यात्मिक विंपयो की अपेक्षा लौकिक 
विपयो का समावेश अधिक होता है । तमाझा उपस्थित करने के लिए कोई विशेष मंच 
की आवश्यकता नहीं हाती है । इसमें अधिकाश कया प्रधान अश्ञ ही प्रस्तुत किए जाते 
हैं । तमाशा उपस्थित करने वाली मडली, “कड' कहलाती है। 

साधारण जनता के लिए तमाशा अधिऊ प्रभावोत्यादक मनोरजन का साधन है, 
चयोकि इसमें श्रुगा रपरक, सामाजिक, ऐतिहासिक, लौक्कि आदि भावनाओं के कथासूत्रों 
और पद्यात्मक कबनो व प्रधानता रहती है। तमाश्े में दर्शंको तया पात्रो के बीच में 
कोई विशेष दूरी नही होती है । नेकत्य को उप्मता दोनो पक्ष अनुभव फरते हैं, भौर 
अनेक प्रकार की सामग्री दर्शकों को तमाशाकारों से मिलती है। छोटे-छोटे पद्म तथा 
पद्यात्मक सवादो द्वारा अनेक कथानक एक ही समय उपस्थित किए जा सकते है। 
सामयिक प्रसगो की झाँकियाँ भी दर्शंको का मनोरजन करती है। 

गणेश रगनाथ दडवते जा मराठी बे' विद्वान हैं, का कथन है कि 'तमाशा कन्नड 
के छोक नादय का, एक रूए है णशति बचछ का एड राएदए शहएएफ के तमएओे; से बहुत 
मिलता है। कननड सस्क्ृति की प्राचीनता को ध्यान मे रखते हुए यह सम्भावना ग्राह्म 
हो सकती है। दूसरा इन्होने यह भी बताया है कि यह परम्परा गोघक नामक धर्म प्रणीत 
नाट्य से विकसित हुई प्रतीत होती है ॥”* 





१ लोकपर्मी नास्य परम्परा--ड।० श्याम परमार--?० ८५ 
२३२--मभहाराष्ट्र नास्य बला व नाय्य दाडमय--गणेश रगनाथ दडवृतै---इ० श्ष 
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वस्तुत, यह स्पष्ट होता है कि १६ वी झताब्दी के पु ही से “तमाशा” की 
परम्परा प्रचलित रही है। महाराष्ट्र मे मुसलमानों के आने के पूवं ही ग्रामीण नाव्य 
परम्पराएँ प्रचलित रहती है । महाराष्ट्र में यह जातीय परम्पराएँ आपस में ऐसो घुलमिल 
गयी कि इन्हे विच्छिन्न नही किया जा सकता | १८ वी छताब्दी मे हीताजी बालाजी, 
परशुराम, अतदफेदी आदि लावनीकार शाहिर हुए है जिवकी श्वुयारिक रचनाआ द्वारा 
'तमाशा” को अधिक पुष्टता मिली है | 'छावनी” की उत्त्ति तमाशा के लिए हुई, ऐसा 

हा जाता है ! श्री सखटे ने छिखा है, मराठी का शाहीर शब्द मूलत अरबी के शायर, 
जिसका अर्थ कवि है, को मराठी पहनावा देकर उपलब्ध किया गया है। उसी प्रकार की 
प्लावनी' मराठी-कल्पनाओ, सस्कृत को उपमाओ एवं मघुखृत्त के सयोग से सृजित हुई 
है ।”* 'पवाड़ा” छुल्द का भी छावनी के साथ प्रचार हुआ । 

“तमाशा” छोक नाट्य का अपना महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह केवल महाराष्र के 
गाँवों की ही वस्तु नही हे । परन्तु शहरों मे घित्रपयट से आधुनिक मच की सुव्यवस्था को 
प्राप्त कर जनता के हृदयहारी मनोविनोद का साधन बन गया है। आज भी मेल़ो तथा 
उत्सवो के समय तमाशा आकर्षण का मुख्य विषय है। यह छोकरजन के लिए विशेष 


महत्त्वपूर्ण माध्यम रहा है । 


ललित +-- 

महाराष्ट्र में ललित लोक नाट्य का रूप सर्वेत्रिय रहा है। विभिन्न विद्वानों ने 
इसकी उत्तत्ति में मतमेद बताया है। श्री गणेशरगनाथ दडवते ने ललित की उत्पत्ति के 
सम्बन्ध मे कहा है कि, (१६ वी झताच्दी में बस्बई निवासी दादापत मराठे ने छछित का 
अभिनय करना आरम्भ किया । दादापत ने पूषा के प्रख्यात सावजी मल्लपा, बड़ोदा वे' 
बाषोजी बुगा और बम्बई के पटाली बुवा को अपने अपने छलित दल सगठित करने की 
प्रेरणा दी । इतना ही नहीं तीतो व्यक्ति दादापत के पास॒ बहुत दिनो तक रहे और 
उन्होने ललिन का ययोचित अभिनय सोखा है ।”* इससे यह स्पष्ट होता है कि छलित बहुत 
प्राचीन हैं। मराठी शास्त्रीय कोप इसकी उत्त्ति के विषय में बताता है कि 'नव रागादि 
सम्बन्धी कीर्तन विशप्ट जे उत्साह त्याचे अन्तिय दिवशी रात्रो उल्लास देवता सिहासनारूद 
भाली अर्से कत्यून, वासदेव, दढी गण । ईश्वर भवताची सगे त्याखोगानी सत्र सम्पदायानु- 
रूप देवा पाशी प्रसाद माय्रावा आणि तो सर्व समासदास बाठावा असा जो हरिदासजन 
कोत॑न-विशिष्ट समारभ वरितात ते--! दिया है। इन पक्तिया से यह तालय॑ है कि लबित 





३--मराठी साहित्य समालोचना--श्री सखदे--धू० २० 
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नवरात्रि सम्बन्धी विशिष्ट कीतेन है जिसमे अन्तिम दिन उत्माह देवता सिहासन विराजे, 
पहू कल्पना का ईश्वर भक्तों के स्वाॉँय आदि किये जाते है तया देवता से प्रसाद प्राप्त 
करने का अभिनय कर उसो प्रसाद को दर्शकों में वितरित किया जाता है ॥* 

उपयुक्त पछ्ियों से यह ज्ञात होता है कि इसये स्वाँग को विशेषता नाटडीय खझूप 
में बढ़ती गयी और कीत॑न की मात्रा कम होती गई | आरम्म में छलित केवल पौराणिक 
कृभानकों से सम्बन्धित रहा है किन्तु तलश्चात्‌ लोक जीवन से सम्बन्धित चरित्रो को 
भी व्यग्यात्मक शैली में प्रस्तुत किया जाने लगा । छछितर छोक नाट्य में गणपति तथा 
नान्‍दी का प्रवेश आवश्यक है। इसके कथानऊ में कथावस्तु को अपेक्षा गीत ओर अभिनय 
को विशेष रूप मे महत्त्व दिया जाता है। यह नाटक अधिकतर घामिक उत्सव पर ही 
अभिनीत किये जाते है । 


गोघल :-- 


गोघल लोक नाट्य का मसठी नाटक के आदि रुपो में अपना निजी स्थान है। 
गोघल का दाब्दिक अथ॑ गढ़बढ़ी होता हे । किन्तु प्रमुख हास्य अभिनेता को ही ग्रोपछ 
की संज्ञा से अभिहित विया जाता है, अभिनय आरम्भ करने के पूर्व वह गोघली पाँच 
देवी देवताओ को स्वरुति करते हैं तत्श्वातु कवा आरम्भ कर किसी चरित्र का चर्णन 
करते है । अम्वा इनकी विशेष देवी है । इसके संवाद पवाड़े को घुन पर हो आधारित 
होते हे । यह संवाद गोत कथा को विकसित करने में सहायक होते हे । इस लोक नाट्य 
की शेली पर धाभिक तत्वों के साथ ताबिक भावों का प्रभाव भी रुरष्ट प्रदर्शित होता 
है । इसी से इस दली में लोक तत्त्वो का समुचित प्रभाव परिलक्षित होता है। विव्राह 
आदि के समय पर ही गोघल की व्यवस्या की जाता है । 


ख्याल :-- 


लोक नादूय का प्रमुख रूप ख्याल है जो कि राजस्थान में प्रचलित है। इसका 
आरम्भ १८ वी हताछ्दी से माना जाता है । ख्याल” छोक भाषा का दाब्द है। अगर 
चन्द्र नाहटा ने श्री उदयशंकर शास््री के लेख का एक उदाहरण प्रस्तुत किया है--ऐसा 
कहा जाता है कि १८ वी द्वाताब्दी के प्रारम्भ के आस-पास ही आगरे के इर्दं-गिद एक 
नई कविता बैलछी प्रचलित हो चली थी, आगे चल कर जिसका नाम ख्याल” पढ़ा। 
ख्याल निश्चित ही उदूं और फारसी के मसाले से तैयार चोद है, उसको नये कयानको में 
बाँधना सबका काम नही होता । इन ख्यालियो के कई दछ ये जिनमें सभी प्रकार के 








१--लोऊपर्मी नाट्य परम्परा--टा० श्याम परमार--प० ८६ 
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लोग थे गौर सभी प्रकार को बदिशें बाँधने वालो के गोल कभी-कभी होड भी लगाने 
रूपते थे ।! इस उदाहरण से भी यह स्पप्ट है कि इसका आरम्भ १८वो शताब्दी से 
हुआ । 

ख्याल में घामिक तया ऐतिहासिक कयाओ की अपेक्षा जनश्रुति पर आधारित 
घामिक एव ऐतिहासिक घटनाओ से सम्बन्धित क्थानकों को ही अभिनीत किया जाता 
है । इसमें गीतो की प्रघानता रहती है । छ्ली-पात्रो के' आधार पर पुरुष लोग ही अभिनय 
करते है । राजस्थान के गाँवो मे ख्यालो का प्रचार अधिक है 

वीथी माय वतुस्‌ ++सेलुपु छोक्मच के वीयी का अपना विशिष्ट स्थान है। 
बीथी नाव्यम्‌ का अर्थ है, जो नाटक मार्ग में प्रदर्शित हो । इसका मच खुले स्थान पर 
ही बनाया जाता है जिस पर कचपुडी की ब्राह्मण कछाकर की मण्डिलियाँ अभिनय 
प्रस्तुत वर जनता को मुग्ध करती है | इस अभिनय मे स्त्रियाँ समूह बनाकर नृत्य करती 
हैं, और सामूहिक गायत का भी विशेष रूप से महत्व है | इस प्रदेश मे एक दूसरा लोक 
नाव्य का रूप भी प्रचलित है जिसे 'तोलुबीम्लाह” कहते है इसका अथ है चमडे के चित्रो 
का खेल । यह छोक नाव्य का रूप कठपुतलिया का रूपान्तर मात्र है। घीथी भागव- 
तुम” लोक नाव्य को जनता के साथ ही इस शासन की ओर से भी सम्मान मिलता रहा 
है। आज भी गाँव मे इस रूप का प्रचार है । 

भाच /--माच शब्द का माछवी तदुभव रूप है । इस शब्द का प्रयोग मालवी 
में मच बाँधने और अभिनीत किए जाने वाले ख्याल (खेल) दोनो आर्थों में है। नौटकी 
से माच वा अधिक साम्य है । और नौटकी की भाति ही इसका रचमच भी साधारण 
डग का हाता है । मांच म ढालक को भी स्थान दिया जाता है। इसमें प्य की प्रघानता 
रहती है, यही कारण है इसे गीति नाव्य को कोटि में रखा जाता है । 

जातीय लोक नाट्य--उपर्पुक्त नाव्य रूपो के अतिरिक्त लोक म विभिन्न जातियो 
में भी छाक नाव्यो वा प्रचार है। जिन्हे कि 'स्वाग” नाम की सज्ञा दी गई है। इन 
स्वागो मे गीत ओर नृत्य की प्रधानता होती है। इसमें मच की कोई विशेष व्यवस्था नही 
हाती है। स््वागो में धनी वर्ग विशेष पर ही ध्यम्य किया जाता है। इन व्यग्यों की 
व्यजना बडी ही मामिक तथा प्रभावाललादक होती है। दूसरा इन स्वायों में वाद्यो को 
प्रधानता होती है जिससे कि छोक जीवन की कला-कुशलता वा परिचय मिलता है। यह 
स्वाय बडे ही मनोरजक तथा आकपंक होते हैं जो कि साधारण जनता वो अपनी ओर 
मुग्ध करते हैं। जातीय छोक नाव्यो की भी अपनी विशद्येपता तथा अपनी स्वतस्त्रता 
हंती है । 





३--लोक बला, भाग १, अऊ ?  ख्यालों की पूर्व परम्परा--२० ९४ 
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लोक-नाटकों की विशेपताएँ :--- 


यूंगो से चली आ रही इस छोक नाव्य परम्परा की अपनो स्वतन्त्र संता और 
महत्व है। छोकताव्य परम्परा विकसित होकर इस ढंग पर आ गयी है कि इसे रूढ़ कहा 
जा सकता है। इसलिए इसकी अपनी विश्येपताएँ उभर सकती है॥ छघुनाटिकाओं तथा 
प्रहसनों में भी कुछ व्यवस्था का रूप प्रदर्शित होता है। छोक नाव्यों की भिम्नलिखित 
विशेपताएँ है :--- 

?--भाषा तथा संवाद :--इव नाटकी की भाषा विशेष रूप से काव्यमंयी 
होती है। गद्यात्मक संवादो को अपेक्षा इसमें पद्यात्मक संवादों की प्रधानता होती है। 
गद्य का प्रयोग केवल भाड़ो के हास्यास्पद अभिनय में किया जाता है। पद्चवद्ध संवादों 
द्वाए दर्शकशण शौध्र ही आकृष्ट होते हैं कौर उसे इस भात्ति ग्रहण करते है जिस भाँति 
संवेदनशील कलाकारों को रचनाओ के सुन्दर तथा आकर्षक भाव प्रवोण-कुशल पाठक 
ग्रहण करते हे । मध्यकाल के पूर्व से ही पद्यवद्ध संदादों की परम्परा चली आ रही है। 
लाटको में पद्च की अधिकता प्राचीनता की द्योतक है जो कि अपने तक ही पर्याप्त नहीं 
रहा, बल्कि संस्कृत नाटकों को भी प्रभावित किया । 

कथानक :--आयः छोक नाव्यो मे विद्ृत कथानकों का प्रयोग किया जाता है। 
यह कथानक अधिकतर ऐतिहासिक, सामाजिक तथा पौराणिक विपयो से ही सम्बन्धित 
होते हैं | छोक नादयो मे कयानक के कई रूप हमें मिलते हैं--एक तो यह णो कथा के 
सहारे चलता है और दूसरा, जिसको छघुप्रहसनों में महत्व दिया जाता है। आआगों में 
भनोरंजन के समय प्रहसनों का अभिनय किया जाता है | जगदीशचन्द्र माथुर का कथत 
है कि 'लीक नाटकों में कथानक प्रायः ढीछा-ठाला होता है ओर पूर्वाद्धे में जितनी 
विरूम्बित गति से कथा बढ़ती है, उत्तराद्ध में उतनी ही द्रुत ओर अस्वाभाविक गति से 
घटताओ को ढकेला जाता है | किन्तु इससे अधिक कलात्मक वे लोकवाट्य होते है जिसमें 
घटनाओ के शिल्प विधान के स्थान पर जीवन वी कौकियो की छड़ी होती है अथवा 
जितमें पोराणिक और घामिक कथाओ का पूर्व-परिचित दर्शन होता है। जो भी हो, 
लोक रंगमच के दशंक कयानक के चमत्कारपूर्ण भंथ अयवा घटवाओ के कुतूहलपूर्ण 
उद्धाटन की आशा नही करते। ये प्रायः पहले ही से परिचित होते है। और इसलिए 
कथा से प्राप्त मनोरंजन उनका छक्ष्य नही होता बल्कि रसानुभूति द्वारा प्राप्त तृप्ति*। 
कभी-कभी उच्च वर्गों तथा सम-सामयिक विपमताओ पर भी व्यंग्य किया जाता है किन्तु 
दर्शंको के मनोविनोंद में कोई बाधा उपस्थित नही होती 


१--लोकथर्मी नाट्य परम्परा--डा० श्याम परमार--ह० १० 


लोक-नाट्य + १३६ 


पात्र :--छोक नादयो के पात्र विशिष्ट प्रकार के होते है जो कि अपनी विशेष- 
ताआ से विभूषित होते है। पात्र समाजगत अवृत्तियों से परिचित होते है। प्रत्येक अभिनेता 
अभिनीत होने वाली नाटक की घटना को कर सकता है। कभी निर्धारित सवादो बे 
अतिरिक्त पात्र अरबी ओर से कुछ पक्तियाँ जोडकर रस यृपष्टि करने में सहायक 
होता है । 
चरित्र-चित्रणु --इसमें सूक्ष्म सवेदनाओ को प्रकट करने का अभाव है। जो 
कुछ भी सवादो द्वारा प्रकट किया जाता है वह पात्रो की वेश्भूपा तथा चरित्र के हष्टि- 
कोण वे' हाव-भाव पर ही अवलम्बित है । विदूषक अपने हास्य ड्वारा चरित्र के आतरिक 
भावो को प्रदर्शित करता है और दर्शंको को अपने चरित्र की भाव भगिमाओं तथा अनेक 
प्रकार की मुद्राओ द्वारा आकपित करता है । 
संग्रीत का प्रयोग :--छोकनाट्यो मे सगीत की भ्रधानता है। नौठकी तथा 
माच में ढोलक-नगाडे के बिना कार्य नहीं होता है। आँचलिकता से सगीत की शेली 
प्रभावित होती है । छोकनाट्य मे आरम्भ से लेकर अन्त तक ही वाद्य बजते रहते है । 
रंगमंच +--छोकनाट्यो के रगमच साधारण ही होते है, चौराहों पर तथा 
आगन में किसी ऊंचे एवं खुले स्थान पर ही मच की व्यवस्था वी जाती है। छोक नाथकी 
में पर्दे बदलने की व्यवस्था नही होती है। इसमे प्रत्येक पात्र प्रत्येक का करने को कछा 
में निपुण होता हैं और प्रत्येक पात्र अपने उत्तरदायित्व को समभता है । 
है हास्य रस :--हास्य छोक-नाटको का प्रमुख तत्व है। इसमें विदृषक को नाटक 
के प्रत्येक प्रसग में प्रवेश करने की स्वतन्त्रता होती है । यह अपने हाव-भाव तथा हास्या- 
त्मक सवादो द्वाया दुर बैठे हुए दर्शकों का मन गुदगुदाने में सफल सिद्ध होता है । विषय 
परिस्थितियों बे' उत्पन हो जाने पर भी विदृषक अपने हास्पात्मक कार्यो मे सफलता प्राप्त 
करता है । 
लोक बाती /--छोकनाटको मे छोव-वारता का भी समावेश होता है। लोकिक 
आचारो के साथ मुहावरे, कयाएं तथा छोकभाषा आदि का प्रयोग पात्रों द्वारा मच पर 
प्रवट हाता है। लोवनाठकों में सगीत, सवाद, क्थानक आदि अभिनय के साथ आबद्ध 
होते हैं । 
उद्देश्य :--इन भाटको का प्रमुख ध्येय समाज का मनोरजन वरना ही होता 
है। लोक जीवन सम्बंधी तत्वों दा भी प्रयोग किया जाता है। किन्तु कुछ नाटकों का 
ध्येय छोष' जीवन के रीति-रिवाजों तक ही सीमित होता है । 
समस्त छोक नाटकों पर दृष्टिपात करने से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचने हैं कि 
१७ वी शताब्दी के पश्चात्‌ इन नाटकों में जो स्थिरता आ गयी थी, वह सब छठ हो 
गयी । वयोकि सामाजिक स्तर में वाफी परिवर्तनशीरूता उत्पन्न हो गयी थी । व्यानको 


१६३८ -: हिन्दी नाठको मे हास्य-तत्व 


लोक-नाटको की विशेषताएँ :-- 

युगो से चछी आ रही इस छोक नाट्य परम्परा की अपनी स्वतस्त्र सत्ता और 
महत्व है । छोकनाव्य परम्परा विकसित होकर इस ढग पर आ गयी है कि इसे रूढ़ कहां 
जा सकता है । इसलिए इसकी अपनी विशेपताएँ उभर सकती है | लघुनादिकाओ तथा 
अंहसतो में भी कुछ व्यवस्था का रूप प्रदर्शित होता है। लोक नाठ्यो की निम्नलिखित 
विशेषताएं है -- 

?-भाषा तथा संवाद :--इन नाटकों की भाषा विशेष रूप से काव्यमयी 
होती है। ग्रद्मात्मक सवादो की अपेक्षा इसमें पद्मात्मक संवादो बी प्रधानता होती है। 
गद्य का प्रयोग केवल भाडो के हास्यास्पद अभिनय में किया जाता है। पद्यवद्ध सवादों 
द्वारा दर्शंकंगण शीघ्र ही आकृष्ट होते है और उसे इस भाति ग्रहण करते हैं जिस भाँति 
सवैदनशील कछाकारो की रचनाओ के सुन्दर तया आकषेक भाव प्रवीण-कुशल पाठक 
ग्रहण करते है ॥ मध्यकाल के पूर्व से ही पद्यवद्ध संवादो की परम्परा चल्ली भा रही है। 
नाठकों मे पद्च की अधिकता प्राचीनता की दयोतक हे जो कि अपने तक ही पर्याप्त नहीं 
रहा, बल्कि सस्कृत नाटको को भी प्रभावित किया । 

कथानक :--प्राय. छोक नाव्यो मे विकृत कथानको का प्रयोग किया जाता है। 
यह कथानक अधिकतर ऐतिहासिक, सामाजिक तथा पौराणिक विषयों से ही सम्बन्धित 
होते हैं ॥ छोक नाट्यो मे कयानक के कई रूप हमें मिल्॒ते हैं--एक तो यह जो कया के 
सहारे चलता है और दूसरा, जिसको ऊघुप्रहतनों में महत्व दिया जाता है। पग्रामो में 
मतोरजन के समय प्रहसनों का अभिनय क्या जाता है। जगदीशचनद्र माथुर का कंयन 
है कि 'छोक नाठको में कथानक प्रायः ढीछा-ठाछा होता है ओर पूर्वाद्धं में जितनी 
विरम्बित गति से कथा बढती है, उत्तराद्ध में उतनी ही द्ुत और अस्वाभाविक गति से 
धटनाओ को ढकेला जाता है। किन्तु इससे अधिक कलात्मक वै छोकनाट्य होते है जिसमें 
घटनाओं के शिल्प विधान के स्पान पर जीवन की रॉकियो की लड़ी होती है अपत्रा 
जिनमें पौराणिक और धामिक कथाओं या पूर्द-परिचित दशशन होता है। जो भी हो, 
लोक रंगमच के दर्शक कयानक के चमत्कारपूर्ण अश अथवा घटनाओं के कृतृहृलपूर्ण 
उद॒वाटन थी आशा नहों करते। ये प्राय: पहले हो से परिचित होते है। और इसलिए 
कया से प्राप्त मनोरंजन उनका छक्ष्य नहीं होता वल्कि रसानुभूति हारा प्राप्त तृप्ति) । 
कम्ो-कभी उच्च वर्गों तया सम-सामयिक दिपमताओ पर भी व्यग्य किया जाता है किल्तु 
दर्शकों के मनोविनोद में कोई घाघा उपस्थित नही होती ॥ 





२-होकपरम३ नाट्य परस्परा--टा० श्याम परमार--ध० १० 


छोक-नाट्य + १३६ 


पात्र :--छोक नादूयों के पात्र विशिष्ट प्रकार के होते है जो कि अपनी विशेष- 
ता! से विभूषित होते है। पात्र समाजगत प्रवृत्तिया से परिचित होते है। प्रत्येक अभिनेता 
अभिनीत हाने वाछी नाटक की घटना को कर सकता है। कभी निर्धारित सवादो वे 
अतिरिक्त पात्र अपनी ओर से कुछ पक्तियाँ जोडकर रस सृष्टि करने में सहायक 
होता है । 

चरित्र-चितण --इसमें सूक्ष्म सवेदनाओ को प्रकट करने का अभाव है। जो 
बुछ भी सवादो द्वारा प्रकट किया जाता है वह पात्रो की वेशभूपा तथा चरित्र के हृष्ठि- 
काण वे हाव-माव पर हो अवलम्बित है। विदूषक अपने हास्य द्वारा चरिन के आतरिक 
भावों को प्रदर्शित करता है और दर्शंको को अपने चरित्र की भाव-भगिमाओ तथा अनेक 
प्रकार की मुद्राओ द्वारा आकर्षित करता है। 

संगीत का प्रयोग :--लोकनाद्यो मे सगीत की श्रधानता है। नौठकी तथा 
माच में ढोलक-नगाडे के बिना काये नहीं होता है। आँचल्किता से सगीत की शेली 
प्रभावित होती है । छोकनाट्‌य मे आरम्भ से लेकर अन्त तक ही वाद बजते रहते है । 

रंगमंच ;--छोकनाटयो के रगमच साधारण ही होते है, घोराहो पर तथा 
आगन में किसी ऊँचे एवं खुले स्थान पर ही मच की व्यवस्था वी जाती है। लोक नाटकों 
में पर्दे बदलने की व्यवस्था नही होती है। इसमे प्रत्येक पान प्रत्येक काये करने की कला 
में निपुण होता है और प्रत्येक पात्र अपने उत्तरदायित्व को सममता है। 

न हास्य रस :--हवास्य छोक-माटको का प्रमुख तत्व है। इसमे विदृषक को नाटक 
के प्रत्येक प्रसंग में प्रवेश करने की स्वतन्त्रता होती है । यह अपने हाव-भाव तथा हास्या- 
त्मक सवादो द्वारा दूर बैठे हुए दर्शकों का मन गुदगुदाने में सफल सिद्ध होता है। विपय 
परिस्थितिया के उत्पत हो जाने पर भी विदृपक अपने हास्यात्मक वार्यों में सफलता प्राप्त 
करता है । 

लोक पाती +--लछोकनाटको में छोक-वार्ता का भी समावेश होता है। छौकिक 
आचारो के साथ मुहावरे, कयाएँ तवा लोकभाषा आदि का प्रयाग पात्रा हरा मच पर 
प्रकट होता है। लछोकनाटको में सगीत, सवाद, वधानक आदि अभिनय के साथ आवद़ 
ह॒ते हैं । 

उद्देश्य :--इन नाटका का प्रमुख ध्येय समाज का मनोरजन करना ही होता 
है। लोक जीवन सम्बधी तत्वो वा भी प्रयोग विया जाता है। किन्तु कुछ नाटकों का 
ध्येय छोक जीवन के रीति रिवाजो तक ही सीमित होता है। 

समस्त लोक माटका पर दृष्टिपात करने से हम इस निष्कर्प पर पहुँचते है कि 
३७ वी दत्ताब्दी के पश्चात्‌ इन नाटका में जा स्थिरता जा गयी थी, वह सव रूढ हो 
गयी । व्याकि सामाजिव स्तर में वाफी परिवर्तनशीलता उत्पन्न हो गयी थी । कथानको 


१४७० +- हिन्दी नाठको में हास्य-तत्व 


मे नवीन भावा का प्रयोग एवं नवीम झेली का समावेश होने छगा। 

धार्मिक महत्व +--श्राचीन काल से ही धामिक भावना की प्रधानता रही है। 
घ॒म्में को ही आघार मात कर उचित या अनुचित काय का निर्णय किया जाता था । समाज 
के अन्तगंत किसी भी कार्य को आरम्भ करने के पूर्व घममं को ही प्रथय दिया जाता था। 
यही कारण है कि इस समय ब्राह्मण लोग आदर वी दृष्टि से देखे जाते थे। यज्ञों की 
प्रथा प्रचलित थी । इन्द्र, ब्रह्मा, अग्नि, विष्णु आादि की पुजा को जाती थी । देवी-देव- 
ताओ की उपासना हांतो थी ओर उन्हे प्रसन्न करने के लिए यंज्ञादि किए जाते थे । 

छोकनाट्य का धामिकता से धनिष्ठ सम्बन्ध है और इसका महत्व लोक घामिक्ता 
के स्वरूप मे ही निहित है। लोकवार्ता का विशेष रूप से अग होने के कारण लोकजीवन 
में इन नाटका की अपनी स्वतत्न सज्ञा एवं आकर्षण है। छोकनांट्य को छाक जीवन से 
अग-अगी का सम्बन्ध है । जन-जीवन की प्रतिक्रियाओं का स्वतत्र रूप तथा लोक भनो- 
भावों का विकास लोक घामिक भावना में ही मिलता है | छोक नादयों की उत्तत्ति समा- 
रोहो, ऋतु पर्वो, सेला, आनस्द के क्षणो तथा विभिन्नि अवसरा पर ग्रामीण क्षेत्र। में विशेष 
रूप से हुई है। सम्मवत यही सव देखते हुए भरत मुनि ने नाट्य द्वास्त्र के चौदहरवें 
अध्याय में छोक घामिकता को ओर सकेत किया है । 

हमारे प्रारम्भिक अभिनय धार्मिक ही थे । सास्कृतिक एवं धामिक प्रेरणाओं से 
प्रेरित छोक नाट्य का सावंजनिक त़या काकप्रिय रूप शास्त्रीय नाटकों में भी धीरे-धीरे 
विकसित हुआ । अभिनय, संगीत, वृत्य आदि तोनों तत्व विलग ने होकर सामूहिक 
इकाई के रूप मैं हमारे समक्ष उपस्थित हुए, जो जाज भी प्राचीन छोक नादू्यो में प्रच- 
लित है । 

मानव हृदय बी निगूदतम अनुभूतियों, काम-क्षुधा, आनन्दातिरिक, उत्साह, भय 
तथा धर्म भावना नृत्यों के रूप में आदि ज्ञान प्रभात से आज तक भावनाओ की प्रत्यक्षी- 
करण माध्यम बन कर हमारे समक्ष आती रही है । नृत्य मानव की एक प्रवकू उद्याम 
प्रेरणा वी कछापूर्ण अभिव्यक्ति है । नृत्यो का प्रयोग देवो की पूजा तथा प्राचीन घामिक 
पौराणिक उपांख्यानों को अभिव्यक्ति के लिए हुआ। आदि नतंक के मूक अभिनय विविध 
हाव-भाव, कायिक, वाचिक क़््याएँ मुख मुद्राएं, स्वर साधन प्राइम्मिक अभिनयों के 
आदि रूप हैं* । 

धार्मिक उपास्यान अभिनय के रूप में अभिनीत होने के कारण अधिक प्रभावों- 
त्वादक एवं आव्षंक बने । धामिक कयानक को अभिव्यक्त करने के लिए विभिन नतंक- 
नतंकिया का समावेश विया गया । घामिवः और आचार सम्बन्धी सिद्धान्तों को सामान्य 
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जनता में प्रचारित कर आस्तिक भावना को जाग्रत किया गया । प्राचीन देवी-देवताओं 
तथा पौराणिक महापुरषो के चरित्रो का उल्लेख कर विशिष्ट धामिक आदशों की प्रतिष्ठा 
हुई। धामिक अभिनयो में भजन और देवी-देवताओं की स्तुति को महत्व दिया । घामिक 
भावना ने ही विविध सम्प्रदायों मे फैले हुए अन्धविश्वास, रूढ़ियो एवं कुरीतियो को दूर 
कर घर्में को जीवन के स्वाभाविक धरातल पर लाकर उसे व्यावहारिक रूप दिया। 
मानव जीवन में धर्म सम्बन्धी प्रसंगो के प्रति अनुसग और अभिरुचि उतन्न की । 

संस्कृत नाद॒य साहित्य में भी हमें छोक नादय के उदाहरण मिलते है--जैसे प्रह- 
सन, आण, सट्दुक, व्यायोग, समवकार आदि को लोक शैली वे नाट्य रूप बह सकते है । 
महाभारत, रामचरिंतमानस, श्रीमद्भागवत ग्रन्थों में घामिक भावना निहित है। इससे 
यह प्रतीत होता है कि छोकः नाट्य का धामिक महत्व और अपनी स्वतंत्र सत्ता 
रही है । 


सामाजिक एवं राजनीतिक महत्व-- 


सामाजिक तथा राजनीतिक दृष्टिकोण से छोक नांदूय वा अपना स्वतस्त अस्तित्व 
रहा है। ये नाटक लोक मानस की अनुकरणमूलक प्रवृत्तियों एवं क्रियात्मक अभिव्यक्तियों 
के हो रूप हैं। संगीत, नृत्य आदि की इन नाटकों में प्रघानता रही है । मंच पर यह 
नाटक सामूहिक रूप में ही अभिनीत किए जाते हैं। नाटककारो ने नाटकों को प्रस्तुत कर 
सामाजिक कुरीतियो का बहिष्कार किया और महान पुरुषों के व्यक्तित्ों वा आदर्श 
उपस्थित कर जन-जीवन में राष्ट्रीय प्रेम, भक्ति एवं श्रद्धा को भावना को उसन किया । 
श्रेष्ठ रीति-रिवाजों के प्रति मानव का ध्यान आकृपित कर उदवी जडों को दृढ़ बनाया। 
सामाजिक नाटकों को प्रस्तुत कर बालू-विवाह और पर्दे की प्रया का अन्त कर खो-शिक्षा 
की ओर सवेत किया । 

प्राचीन काल से इन लोकारक नाटकों की परम्परा चली था रही है। नठ, 
नवकालो आदि ने इस खाई को बनाए रखा । इन माटको के जन-जागरण को देश के 
प्रति तया जाति पर बलिदान होने के लिए उत्तेजित किया और देश भक्ति की भावना 
के थीज बोये । महान आत्माओं को जन्म देकर उनके व्यय॒हारों, सदगुणों की प्रतिष्ठा की) 
नाटकों द्वारा पूजाओ को अ्रदर्शित कर मानव द्वंदय के लुप्त भावों को मक्ति के प्रति जाप्रत 
किया । 'गासो द तासी” नामक फ्रान्सौसी इतिहासवार ने अपने ग्र थ में लोगनाव्य क्के 
रूप का उदाहरण प्रस्तुत किया है :-- 

दृश्य में कचहरी दिखाई गई है जिसमें यूरोपियन मजिस्ट्रेट बैठे हुए हैं। अभि- 
नेताओं में से एक गोल टोपी सहित अँग्रेडी वेशभुपा में सीटी दजाते और अपने बूठो में 
चाबुरू मारते हुए सामने आता है । ठव विसी अपराध वा दोपी वैदी छाया जाता है, 


१४२ -+ हिन्दी नाटवो में हास्य-तत्त्व 


किन्तु जज, जो एक नवयुवती भारतीय महिला जो गवाह प्रद्ीत होती है, के साथ व्यस्त 
रहता है, ध्यान नही देता | जब कि गवाहियाँ सुनी जा रही है, वह कनखिया से देखे 
बिना किसी अत्य वात की ओर ध्याद दिये रहता है और परिणाम के प्रति उदासीन 
रहता है। अन्त में जज का खिदमतगार जाता है जो अपने मालिक के पास जाकर और 
हाथ जोड़ कर बादर्‌पूर्वेंक और विनम्नता के साथ घीमे स्वर में उससे कहता है. साहब 
टिफिन तैयार है |” तुरन्त जज जाने के लिए उठ खढा होता है, अदालत वे कमंचारी 
उससे पूछते हैं कि कैदी का दया होगा ? नंवंयुक सिविल्‍यन कमरे के वाहर जाते समय 
एड़ी के बल्ल घूमते हुए चिल्लाकर वहता है “गो डेम फासी” ।”*१ 

इन छोटे छोकपरक नाटका म राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थितियो की प्रति- 
क्रिया खूब भलकी है । प्रत्येक बात धमं, हास्य, व्यग्य, राजनीतिक, सामाजिक स्थिति में 
सुलूमती हुईं अत में सुखान्त स्थिति तक पहुँच जाता है। अन्य व्यवस्था का अभाव होने के 
कारण भी इन नाटको ने समाज में अपने अस्तित्व को बनाए रखा | देश प्रेम, राष्ट्रीयता 
राजनीतिक सुधार और समाज सुधार के लिए पृष्ठभूमि तैयार की । उपयुंत्रत विवरण से 
यह स्पष्ठ ज्ञात होता है कि राजनीतिक तथा सामाजिक हृ्टि से इन नाठको की अपनी 
स्वतत्र सत्ता एव महत्व रहा है । 

इन समस्त लोक नाटको की विशेपता इस बात म रही है कि उनके द्वारा जहाँ 
किसी विशिष्ट आदर के प्रचार ओर प्रसार वे! लिए सावंजनिक मच वा पस्तुतीकरण हो 
वहाँ दूसरी ओर जनता के मनोरजन वी पर्याप्त मात्रा उपस्थित हो जाए। जनता का 
मनारजन सदैव ही हास्य के विविध रूपका में घटित किया जाता है। इसलिए हास्य का 
निहपण करते समय इस बात को आवश्यकता है कि हम उन अभितय वे! रूपों का भी 
अध्ययन करें जिनके द्वारा हास्य वी कोथिया निर्धारित की जा सकती है। और उसका 
विशिष्ट अध्ययन किया जा सकता है। जिन लोक नाटका का विवेचन हुआ, उनम परि- 
सछथिति और पात्र के अनुसार हास्य की अवतारणा हो जाती है। यह भी देखा गया है 
कि प्राचीत वधाआ पर आधारित लोक रूपका में हास्य उत्तज्ष करने ये' छिए समर- 
सामरिक प्रसगा को जांड वर हास्य की सृप्टि कर दी जाती है---उदाहरण वे' छिए राम- 
राज्य के उत्सव म ताश के खेल, या बाज़ीगस वे करतव। मे पुरस्कार पाने के हृढ्प भी 
दिख्हा दिये जाते हे, जिससे हास्य की सृष्टि हो । 
छ 


ह दिल्दुई सादित्य का इतिहास गासा द सासी ( अनु० ढा० लक्ष्मीसागर वाष्खेय) 
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पंचम अध्याय : प्रहसन 


१-प्रहसन की पृष्ठभूमि 
२-प्रहसन का इतिहास 
३--प्रहसनों की परम्परा तथा उनकी ग्राचीनता 
४--प्रहसन की परिभाषा त्तथा लक्षण 
४६-प्रहसन के विपय 
६--प्रहसन के भेद 
४--भ्हसन के अंग 
८--प्रहसन का शिरूपगत वर्गीकरण १-- 
क--चरित्र प्रधान प्रहसन 
ख--परिस्थिति प्रधान प्रहसन 
ग--कथोपकथन प्रधान प्रहसन 
घ--विदूपक प्रहसन 
€--भारतेन्दु युगीन तथा समकालीन प्रहसंनकार 
१०-िवेदी युग एवं प्रहसनकार 
११--आधुनिक युग तथा भ्रहसनकार 
१२--उपसंहार 


प्रहसन की प्रष्ठभूमि :-- 


मानव जीवन में हास्य का विशिष्ट उपयोग है। प्रीति, क्रोष, आदि भायों की 
क्रिया-प्रतिक्रिया तथा उल्लास पश्ुपक्षी एवं जीवो मे स्पष्ट परिलक्षित होता है, परन्तु 
हास्य का सीधा लगाव मानव जीवन से ही है । हास्य ही साहित्य का एक विशिष्ट साधन 
है जिसके प्रयोग से समाज में फैलो हुई कुरीतियो एवं दुराचारी व्यक्तियो पर साकेतिक 
आक्षेप किया जा सकता है जो बिना कोई बाधा उपस्थित हुए अपने अभीष्ठ प्रयोजन की 
सिद्धि करता है। हास्य एवं व्यग्य रूपी छेखनी तछवार से भी वही अधिक तीदण हथियार 
है जिसका आघात बाहर से तो नही माछूम होता, पर उसकी चोट भीतर से मर्म को 
बिद्ध करती है तथा अपने कार्यो की सिद्धि में धृर्ण रूप से सफलता प्राप्त करती है । 

सामाजिक रुप से यदि उस पर हृ्टिपात्त किया जाय तो प्रहसनों की रचना उस 
समय हुई जब कि समाज का सास्कृतिक स्तर निम्नकोटि का रहा है। जैसा हम ऐति- 
हासिक दृष्टिकोण से देखते भा रहे है कि उन्नति तया अवनति वा चक्र सदैव से चलता 
रहा है। जैसे ही समाज उन्नत अवस्था को प्राप्त हाता है वैसे ही समय में ऐसा परिवर्तन 
होता है कि उन्नति अवनत्ति मे परिवर्तित हो जाती है मौर प्राचीनतम सिद्धान्तों के माप- 
दंड भी परिवर्तित होने छगते है । इस ऐतिहासिक परिवर्तन में भी हमे समाज के बुछ 
अगर ऐसे मिलते हैं जिन पर प्रहसनो की रचता हो सकती है । जोवन को उन्नति के साथ 
हमें कुछ ऐसे भी सिद्धान्त मिलते है जिनको लेकर साहित्यकार प्रहतनो वी रचना कर 
सकते हैं । 

इन विचारों से यह ज्ञात होता है कि प्रहसन का समाज से घनिप्ठ सम्बन्ध है । 
समाज का आश्रय लेकर ही वह अपनी सत्ता को बनाए रखता है। साहित्यिक एवं ऐति- 
हासिक दृष्टि से यह सिद्धान्त अधिक मान्य है । सवंदा प्रदसन समाज के आश्रय में हो 
फल फूल सकता है और अपनी मर्यादा को बताए रख सबता है। समाज से तालय॑ बेवछ 
सामूहिक रहन-सहन से ही नही है । समाज के अन्तर्गत अनेक विषयो वा समावेश कर 
सकते हैं। जैसे दर्शन, अर्थशासत्र, राजनीति आदि सभी का सम्बन्ध हमारे मानव समाज 
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से है। इन सभी विपयों पर प्रहसनो की रचना हो सकती है। एरिस्टाफेनीज़ यूनानी 
लेखक ने भी अनेक प्रहसन लिखे है जिसमे उन्होंने नाटककारों एवं लेखकों को हँसी 
जड़ाई है क्योकि उनमे तथा अनेक विद्वानों में साहित्यिक एवं राजनीतिक वेमनस्थ था। 
इससे स्पप्ट ज्ञात होता है कि प्राचीन काल से ही नाटककार तथा श्रहसनकार समाज 
एवं उसके अनेक अंगो का प्रहसनात्मक प्रयोग करते आए है। 


प्रहसन का इतिहास :-- 


हमारा भारत धर्मप्रधान देश है । अत. धार्मिक आचार्यों के हाथ में सदेव नेतृत्व 
की बागडोर रही है, किन्तु इस समय राजनीतिको का बोलबाला है। कभी हमारे धामिक 
आचार्या के अन्तगंत समाज में फैली रूढ़ियो एवं कुरीतियों को सुधारने की शक्ति रही है 
तो कभी धामिक जगत्‌ के नेतृत्व का भार बौद्ध भिक्षुओं के ऊपर निर्मंर था, किन्तु काल 
क्रम की गति के कारण भिक्ष, मानवीय दुबंछता के शिकार बत गए [ 

मध्ययुग मे मुसठमान शासको के समय में विछासता को प्रधानता रही है अतएवं 
चारो ओर भोगविलास का हो वोछूबाला था। इस कारण मुसलमान तथा हिल्दू, साधु- 
सन्त सभी नैतिक दृष्टि से अध.पतित होने छगे । सुरापान व्यापक रूप से हो रहा था 
और शरीघ्नता से समाज में कुरीतियाँ फैल गयी, साय ही धर्म मे भी जिथिहृता आ गयी 
तथा अन्धविश्वास की मात्रा भी बढ़ गई। यवनो के इस चारिन्रिक पतन का भ्रभाव साधु 
संत, महाराजा और हिन्दू राजाओ एवं अम्य छोगो पर भी पड़ने लगा । इसी पतन के 
कारण मध्यग्ुग के घा्िक क्षेत्र मे दुराचार तथा अप्टाचार की विशेष रूप से वृद्धि हुई। 
एक ओर तो इन सब विक्ृतियों का प्रभाव पड़ रहा था और दूसरी ओर हिन्दू अपने धरम 
के पूनरत्यान के लिए विशेष रूप से प्रयलशील थे । कुछ महान सुधारको का ध्यान इस 
ओर आकपित हुआ । 

भाज के युग की भाति उनके पास कोई ऐसे साधन नही थे जिससे बह समाज मे 
फैली कुरीतियो, अंन्ध विश्वासों और सामाजिक दुराचारों को दुर कर सकते । किल्युँ 
साहित्य में हास्य ही केवल ऐसा माध्यम था जिसके द्वारा उपयुंक्त विकृतियों का सुधार 
हो सकता था । हास्पात्मक रचनाएँ भी मानव मस्तिष्क को प्रभावित कर सकती थो। 
इसी धारण साहित्य में प्रहयतननों की रचना आरम्भ हुई । काव्य हप्टि के कारण प्राचीन 
प्रहसन भी विद्युद्ध हास्य के पोषक है । अइछीछता को छाप जो मध्ययुग में फकती है 
बह तत्कालीन विलासी एवं विक्ृृत समाज वो प्रतिच्छाया है । 


अहसनों की परम्परा तथा उसकी प्रादीनता :-- 
भाचीन वाल के प्रहसनों में वेदिक धर्म को मानने वाले चार्वाक तया जैन, बोद्ध, 
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शैब, कापालिक के मतों की व्यंग्यात्मक रूप में हंसी उड़ाई गई है । इसमें आक्षेपजनक 
पिद्धान्तों की कुरीतियों की ओर, जिनसे जवता में अनाचार फैलने की आशंका है, उनका 
चित्रण बड़े ही मामिक रूप से किया है। इन समस्त प्रहसनों का प्रयोग तत्कालीन धामिक 
तथा सामाजिक स्थितियों को जानने में ही है । ऐसे प्राचीन उच्चको््ि के प्रहसनों में से 
'मतविलास' प्रहसन प्रमुख है । इसके लेसफ पललव वंश्यीय सिह विष्णु वर्मा के पुत्र महेन्द्र 
विक्रम वर्मा है । इसका समय संप्तमशतक का प्रथमाथ्थे है। इस प्रकार यह महराज हर्षवर्धन 
तथा पुलकेक्षी द्वितीय के समकाछीन हे । इनके प्रहसन से कापालिक, शावय भिक्ष, तथा 
पद्ुपति का परस्पर संघ बड़ी ही संगत भाषा में प्रदर्शित किया है । कापालिक की यह 
शंकर स्तुति बड़ी ही रोचक तया मार्मिक है---'सुरापान करना चाहिए, प्रियतमा का मुख 
देखना चाहिये, स्वभाव से सुन्दर व विकृृत चेश घारण करने योग्य है। ऐसा मोक्षमा्गं 
जिन्‍्होने दिखाया है ऐसे भगवान शंकर दीर्घायु हो-- 

पेया मुरा प्रियतमामुखमीक्षित्वं 

ग्राह्य.स्वमाव छलितो विक्वृतश्चवेष: | 

मेन. दमीहशयहब्यत मोज्ञवत्मं 

दीर्घायु रस्तु भगवान स पिनाकपाणि/१ ॥ 

दूसरा सबसे प्राचीन “भगवदज्जुक” प्रहसन मिलता है | इसके रचयिता 'बोधायन' 

है, और इसका समय ईसा को प्रयम दो घताब्दी माना जाता है। इसी समय अज्ञात- 
नामा द्वारा रचित “दामकः नामक प्रहसन मिलता है, जिसमें भास के नाठकों जैँती 
विशेषताएं मिलती है । १२ वी शताब्दी के आरम्भ मे शकथर कविराज का 'छटक मैलफे? 
नामक प्रहटन मिलता है, जिसकी रचना कास्यकुब्ज के महाराज गोविन्द चन्द के राज्य- 
काल में की गई थी। यह प्रहसन अत्याधिक छोकप्रिय माना जाता है। इसी प्रकार 
ज्योत्तीशवर कवि ने १४ वी शताब्दी के पूर्वाद्ध मे 'धूतंसमागम” प्रहलत छिज्ा । यह 
प्रहसन विजय नगर के राजा नरपिह के राज्यकाल मे लिखा गया था,। इसमें भिक्ष 
और गुरुओ तथा असाजित (विदूषक) ब्राह्मण की चतुराई पर हास्य और. व्यंग्य किया 
गण, है. | * 

१७ वो शताब्दी में कवि ताकिक ने 'कौतुक रत्वाकर! प्रहतन की रचना को। 
इसी समय में सामसज दीक्षित द्वारा रचित '“धूर्तनतंऊ” नामक प्रहसन मिलता है, इसके 
अन्तर्गत, गुरु तथा चेला एवं राजा आदि पात्रो पर परिहास किया गया है। तंजौर के 
राजा तुकोजी के मंत्री घनश्याम ने 'डमह्क! प्रहान लिखा। १२ वी शताब्दी में 








१--संस्कृत साहित्य का इतिद्मासबनरेव उपाध्याय-तुतीय संस्करण, पू० ४८७, इटट 
३--मस्क्त ड्रामा बाई ए० वी० कौथ--० २६०, २६१ 
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जगदीदवर द्वारा रचित 'हास्याणंव' प्रहसन मिलता है । यह विपय के दृष्टिकोण से बहुत 
ही सुन्दर एवं रोचक भहसन माना जाता है । इस प्रहसन मे राजा की छिल्डी उडाई 
गई । राजा का साम अन्याय सिन्धु है, अत उसका जैसा नाम है वैसा कार्य है। १२ वी 
शताब्दी में गोपीनायथ कंत 'कौतुक सर्व” प्रहसन मिलता है। इस प्रहसन के अन्तगत राजा 
के नशे पर हास्य तथा व्यग्य प्रदर्शित किया है और बग्रला की दुर्गा-यूजा के उत्सव का 
वर्णन बहुत ही सुन्दर ढग से चित्रित किया है। वत्सराज कृत 'हास्थ चुूडामणि! मामक 
प्रहसन प्राप्त होता है जिसका समय १३ वी झताब्दी मध्य तक माना जाता है। धामिक 
भृत्य को त्याग कर लौकिक कृत्यो की अनुर्रक्ति को लक्ष्य कर इस प्रहसन की रचना 
की गई है। 
अंग्रेजी साहित्य मे भी अनेक प्रहसनो की रचना हुईं। “एरिस्टाफेनीज! प्रहसनों 
का सर्वोत्तृष्ट आचाय॑ था ॥ उपयुक्त प्रहसना की व्याख्या से यह ज्ञात होता है कि प्राचीन 
काल से प्रहसन लिखने की परम्परा चली आ रही है। धीरे-धीरे इस परम्परा का विकास 
होता गया । सस्क्ृत साहित्य में हास्य रस का विशेष रूप से महत्व था, किन्तु अछूग से 
प्रहतन लिखने को परम्परा इसमे ज्ञात नही होती है | हास्योत्मादन के लिए प्रत्येक नाटक 
में विदूषक की अवतारणा की जाती थी, जो कि अपनी वेशभूपा एवं वाकपदठुता के कारण 
दर्शंको को अपनी ओर आकपित करता था । सस्क्ृत नाटक के बोच-बीच मे प्रहसनात्मवः 
हृ्य अवश्य होते थे, जो कि नाटक के कार्यो मे सहयोग देते थे ओर प्रहसनात्मक दृश्यों 
के द्वार ही उसकी जठिल समस्याओं को सुलकांया जाता था | सस्कृत साहित्य में भ्रहसन 
रचने की न्यूदता का प्रमुख कारण समाज की उन्नतावस्था एवं आदर्शवादो नाटक रचना 
की परम्परा प्रतीत होती है ॥ 
सस्कृत तथा हिंन्दी के प्रहतन रचना के उद्देश्य मे फेवल इस बात का अन्तर 
प्रतीत होता है कि संस्कृत के प्रहसन रचना वा प्रमुख उद्द श्य हास्य ओर विनोद था 
कित्तु हिन्दी के प्रहसतो में हास्य का रूप गोण हो गया । उनका उद्देश्य घामिक, राज- 
नीतिक, सामाजिक कुरीतियों पर व्यग्य कसना था। 
हिन्दी साहित्य में प्रहसन को रचना हुई तो अवश्य किन्तु इस पर अग्रेजी साहित्य 
का इतना असाव पड़ा कि कती-कर्भी हमे उनकी सौलिकता पर भ्रम-सा होने छगता है। 
सर्वप्रथम हिन्दी साहित्य में अंग्रेजी दुखान्त नाटको वे अनुवाद वी प्रथा आरम्भ हुई। 
इसके पश्चात्‌ शोवसपियर ने' सुखान्त नाटको के अनुवाद आरक्म हुआ। “मर्चेन्ट आफ 
वेनिस्र' तथा 'कामेडी आफ इरोस' यह दोनो अनुवादको का अधिक रुचिकर छगे । लेखकों 
ने कभी इन अनुवादो में क्यानक तथा पात्रो को वैसे ही रख दिया और कभी उको 
भारतीय क्ावरण पहना दिया । इसी कारण पाश्चात्य साहित्य का हिन्दी प्रहसनों पर 
प्रभाव पढ़ा । भारतीय लेखक ने पाश्चात्य साहित्य वी कामेडी एवं प्रहतन से प्रभावित 
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होकर प्रहतनों के अतिरिक्त ध्यग्यात्मक प्रणाली को भी महत्व दिया । 

इस प्रकार प्रहसनों को प्रथा का प्रचार तीव्र होता गया । १६ वी शताब्दी में 
भारतीय समाज तया भारतीय विद्वानों पर पाश्चात्य सम्यता का गहरा प्रभाव पड़ा | इस 
परिवितित समाज की झूपरेखा के कारण प्रहसनो की रचना हिन्दी साहित्य में आरम्भ 
हुई । भारतेन्दु युग मे ही यह परम्परा हिन्दी-साहित्य में आईं। इसी कारण प्रहसन भारतेंदु 
काल की एक विश्येप देन है। तसश्नात्‌ हिन्दी साहित्य में प्रहसन लिखने की परम्परा पृर्णं 
बैग के साथ उतरी ओर दिना दिन इसकी लोकप्रियता बढती चली गई। पाठकगण 
प्रहसनो में अधिक आनन्द लेने रूमे तथा साहित्यिक नाटको की ओर उनकी रुचि कम 
होने लगी । यही कारण है कि प्रहसनो का क्षेत्र अधिक विस्तृत हो गया । हिन्दी साहित्य 
में प्रहसन-लेखको म भारतेन्दु हरिश्यन्द्र, बालक्ृप्ण भट्ट, देवकीनन्दन त्रिपाठी, राघाचरण 
गोस्वामी तथा किशोरीछाल गोस्वामी आदि प्रमुख है | अन्य प्रहसन लेखको के विपय में 
श्री छक्ष्मोसागर वाप्णेय का अघोलिखित कथत मान्य है +- 

"परन्तु यह कहे बिता नहीं रहा जा सकता कि हिन्दी के हास्य रसात्मक ग्रत्यो में 
अधिकतर अय॑हीन अलाप देखने को मिला है। हास्य निम्न श्रेणी का है और व्यग्य 
प्राणहीन । भारतेन्दु हरिश्च द्र, देवकीनन्दन जिपाठी एवं राघाचरण गोस्त्रामी को छोड़ 
कर अन्य लेखव। ने उच्चकोटि वे' तीदषण व्यग्य की सृष्टि नही की है । उनका परिहास 
असगत और स्वाभाविकरता को सीमा का उल्कधन करने वाला है। माझूम होता हैं 
जबदं॑स्‍्ती हास्य और व्यग्य प्रकट करने को यल्त किया जा रहा है। एक तो पराधीन देश 
का हास्य ही वया दूसरे इन रचनाओ के पात्र समाज में निम्नश्रेणी थे! हें॥ अधिकाश 
पात्रों मे हमें कोई बुड्ढा, शिश्ुवर वेश्या फुटनिया, चरित्रहीन स्त्ियाँ, नशेवाज़, मोटा 
महाजन, ओभा आदि ही मिलते है । इस अशिक्षित और असस्कृत जनसमूह में हमें किसी 
अधकचरे समाज सुधारक ओर देश सेवक के दर्शन भी हो जाते हैं । परन्तु उनका सामा- 
जिक कुरोतिया का मज़ाक भी ऊटपटाग, भद्दा और अश्छील ढंग का है | उसमे ऐसे परि- 
हास वी, जिसमें सत्य की भावता छिपी हो ओर जो सीधा हृदय पर आकर चोद बरे, 
अवतारणा नहीं होती ।!१ 


प्रहसन की परिभाषा तथा लक्षण-- 
“भाण वत्सधिसस्ध्यम छास्यागोड़ु० कवि निर्मितम भवेत्वहसन हत निधाम्‌ ॥? 
भाण के समाज संधि, सब्यग, लास्पाग और अका के द्वारा सम्पादित निन्‍्दनीय पुरुषों वा 





१--आशुनिक हिन्दी साहित्य--डा० लक्ष्मोसागर वार्ष्ययू--ए० श६२ 
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क॒वि वल्पित वृत्तान्त प्रहतन वहछाता है।" भरत मुनि ने प्रहसत वे दो भेदों में 
इसकी परिभाषा को है | उनया मत है कि जब भागवत, तापस्, भिक्ष, श्ोजिय आदि 
विसी ( पाखडी ) नायव और ऊंँच नीच व्यक्तियों द्वारा परिहास किया जाता है तो बह 
प्रहसन कहलाता है । प्रहुसन उसे बह्दा जाता है जिसमें वेश्या, चेट, नपुसक, विट, घूर्व 
बन्वकी ( दुराचारिणी ) के अशिष्ट वेणभूषा मौर चेप्टाओं बा अभिनय प्रदर्शित विया 
जाता है। इसमे सामान्य जनता म प्रचलित उसी दुराचारण एवं दरस्म पराखण्ड का 
प्रदर्शय अनिवाये है ।* 

भरत मुनि के आधार पर घनजय ने प्रहसन वा लक्षण छिखते हुए कहा है कि 
भाण से मिलते-जुछते इस रूपक प्रवार मे पास्षण्डी और जाति-प्रताप से पुज्य बना, नीच 
प्रकृति वारा चेंट, एवं विट से घिरा हुआ चेश मोर भाषा में उन्हों के सह्श चेंप्ठा करने 
वाला उपहास्थास्तद व्यवहारों से युक्त जो नाटक होता है, वह प्रहसन बहुछाता है३ '-- 

अगी हास्य स्सस्तत्र वीव्ययानास्वितिनंवा 
तपस्विभगवद्विप्रप्रभृतिप्यत बायत्र ॥२६५७ 

प्रहसन म मुख्य रस हास्य रस होता है, उसमें वीदी के अगो की स्थिति होती 
है, तपसवी भागवत ( सन्यासी ) ब्राह्मण आदि में से नायक होता है।४ 

'अत्नारभटी नापि विष्कम्मक प्रवेशवों' अर्थात्‌ प्रहसन में आरभटी वृत्ति तथा 
विष्कम्भव' और प्रवेशक था प्रयोग नही होता है । शाददातवय ने इसकी अक सख्या 
और सन्धिया का भी उल्लेख किया है । उनका मत है कि प्रहसन में एक अक होता है 
और मुख्य एवं निबंहरण सधि हातो है। उन्होंने सागर कोमुदी वो शुद्ध प्रहसव, 
सैरन्धिका को सकोर्ण प्रहसन तथा कुलिकेली को विद्वत प्रहसन माने हैं ।५ 

भारतेन्द हरिइ्चस्द जी ने प्रहसन का नायक राजा, धनी, ब्राह्मण या घूर्त 
माना है । भाण में कम पात्र होते है किन्तु प्रहसत में अनेक पान्न होते है। उनका मत 
है कि यद्यवि प्राचोद रीति से इसमें एक हो अक होना चाहिए, किन्तु अब अनेक दृश्य 
दिखे बिना नहीं छिखे जा सकते है । उदाहरण--जैसे 'हास्याणंव,' “वैदिकी हहिसा-हिसा 
न भवति', 'अन्यैर नगरी चोपट राजा टके सेर भाजी टवे' सेर खाजा! “जेसे को सैसा' 





१--सहित्य दर्पण--विधावाचस्पति साहित्याचार्य श्री शानिग्राम शाखीं--विरचयिता, 
पू० २२० 

२--नाव्यशाख--भरतमुनि १८, श्५४, श्५८ 

इ---वाट्य समीक्षा--डा० दशरथ ओमका--ब० २१ 

४--साहित्य दर्पेण--विश्वनाव---२६५।६ परिच्देद, २२० पृ० 

७५--प्वभ्रवाश शारदातनयु-_श ० रडछ 


प्रहसन + १५१ 


कलियुगी जनेऊ! आदि ।* 

गरुठाबराय मे केवछ तीन बातें आवश्यक मानी है, जसे--१ हास्य रस की 
प्रधानता, २ एक अक ३ सुख और निवंहण सधिया । 

उपयुक्त सभी वातो का समाहार करते हुए हम प्रहसन वी परिभाषा इस प्रकार 
कह सकते है । 

भाण के समान प्रहसन होता है । इसमे हास्य रस की प्रधानता रहती है। वीथी 
के तरहां अगो की अवस्थिति इसमें हो सकती है, इसमे रस इतना उच्चकोटि का नहीं 
होता है। इसम आरभटी वृत्ति विष्कम्भक तथा प्रवेशक का प्रयोग नहीं होता, प्रहसन 
में तपस्वी, सयासी, पुरोहित आदि नायक होते है। रूपक क दस भेदा मे से प्रहसन 
रसजनित रूपक भेद माना जाता है। 
प्रहसन के विपय-- 

हिन्दी साहित्य म॒ प्रहसना का अधिक महत्ववूण स्थान हैं। १६ वी शवाब्दी में 
प्रहतनो के विपय निम्नलिखित रहे है--धनाब्या की धन लोलुपता, साधु-सता का पाखड, 
बाल॒विवाह, अनमेल विवाह, झ्लियो की दासता, वेश्यादृत्ति, कपट, धूतत्रीडा, स्वाय, फेशन 
का अधानुकरण, पाश्चात्य सम्यता, सदिराप्ान, मासाहार, दीवदशा आदि । इन्ही वियया 
का लेकर बारम्बार व्यग्य वाणा की बौछार की गयी है। साहित्यिक रूप से प्रहसन 
रचने स लेखको को पूण सफलता मिली हैं। इन रचयिताओ ने मानवा में से किसी एक 
विपय को आधार मानकर प्रहसना की रचना को और इन मानवी भावा वे' कारण ही 
प्रहमनो की महत्ता बढी । इसका प्रमुख कारण यह है कि' फ्रान्सीसी छेखदो ने हास्य 
प्रदर्शित करने के साथ ही साथ पात्रा का चरित्र चित्रण तथा उतका विश्लेषण मनावैज्ञानिक 
ढंग से किया । अंग्रेजी लेखका के प्रहसना पर फ्रान्सीसी लेखको का प्रभाव पढा । 

अंग्रेजी साहित्य मे भी अनेक प्रहसना की रचना हुई। इनमे प्रहसना के विषय 
मानवी भावनाएं है। प्रतिहिसा, अहमाव, छोम, गव जादि मानवी भावनाआ का लेकर 
प्रहसना की रचना हुई है । अंग्रजी नाटककारा ने प्रहानो की रचता के लिए अनेव 
विययां को अपनाया । सल्हृत और हिन्दी के' प्रहसनात्मक दृश्या में अधिक समानता 
दिखनाई पढती हैं । अग्रेजी नाटककारा ने प्रहसना ने निम्नलिखित विषया का उचित 
माना है। 

१--सौन्दय, ज्ञान तथा घन का अहमाव 

२--मरानस्रित्र कुहपता, असगति, अनेतिर्ता 

३--अममूछक आश्याएं तथा विचार 


३-नाट्य समौग--ठा० दरशास्थ ओका, ए० २१ 
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४--मिरयंक वार्ताछाप अबवा अनगल संवाद अथवा इलेपपूर्ण कयोपकयन 
५--अशिप्ट्ता, दुःझछोल तथा झाब्दिव वितण्डावाद 
६--प्रवन्वपुर्ण कार्य तया अस्वाभाविक जीवन 
७--मूख॑तापूर्ण कार्य 
८--पासप्ड तथा अस्वामाविक आदर्श 
६---शारीरिक स्थूलता 
१०--मद्यपान तथा भोजनप्रियता 
११--विदृपक । 
सस्वृत्त नाटकों के प्रहतनात्मक दृश्पो एवं जाघुनिक हिन्दी के प्रहतनों में हम 
उपयुक्त विषयी की पुमरावृत्ति देखते है| संस््ृत नाटकों का विदृषक प्रहसनात्मक दृश्यों 
का प्राण है। विदूषक् अपनी वेशभूषा, तया वाणी के चातुर्य द्वारा हास्योप्रादन कर 
दर्शकों को अपनी मोर आकपित करता है। अंग्रेजी लेखक जान ड्राइडेनल का कथन 
है कि सुखान्तकी तया प्रहसन के छेखको में वही अन्तर है णो एक कुशल चिकित्सक 
तथा एक नोमहकोम में होता है। दोनो ही शोगी को अच्छा करने का प्रयत्त 
करते है, परन्तु एक का प्रयल वैज्ञानिक तथा विदवस्त ढंग का है और दुसरे का 
जोखिम मे डारने वाझा है। अधिकतर यही देखा गया है कि कुशल विकित्सक सफल 
रहते है और नीमहपरैम असफल हो जाते है, उसी प्रकार हास्य भ्रधान प्रहसत दर्शकों को 
अपनी अधिक सफलता से वशीभूत कर छेते है ।* 
एस० पी० खत्री ने 'वाटक की पर” नामक पुस्तक में प्रहसन-छेखकों के विषयों 
का वर्गीकरण इस प्रकार किया है--- 
२--गाहस्थ्य जीवन--(क) पतिसली के घरेलू भमड़े (ख) बहुविवाहू तथा 
अविवाहित जीवन (ग) वेमेल विवाह तथा तछाक (ध) श्वयुर, सास, जेठानी, नवद तथा 
बहुओं के झगड़े (ड) मालिक तथा नौकर के भगडे | 
२-प्ामाजिक जीवन--(क) शराबजोरी (ख) जुआ (ग) असंगत प्रेम तथा 
वैश्या-वृत्ति (घ) छल तथा कपटपूर्ण व्यवहार (ड) ऊँच नीच भेद (च) रूढ़िवादी घरित्र 
(थ) आधुनिक फैशनयूक्त जीवन (ज] प्राचीन शिक्षण-पद्धति : पंडित तथा मौलवी का 
जीवन (कर) धामिक पाखण्ड हिंसा आदि | 
रे ई-+राजनीतिक जीवन--[क) दलबन्दी (छ) स्वेच्छाचारिता (ग) कूटनीति 
आदि। 
४--आर्थिक जीवन +--(क) मालिक मजदूर के झगड़े (ख) मध्ययुग के उप- 


३. नाटक की परख--डां० एस० पी० खबौ--9० २४८ 
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युक्त दृष्टिकोण (ग) घन का अहकार (घ) लेन-देन व्यापार आदि । 

५--बैयक्तिक जीवन :--(क) शारीरिक स्थूल॒ता (ख) भोजन प्रियता । 

६--विदृषक :--यदि हम अग्रेजी नाटववारो तया सस्कृत और हिन्दी नाटक- 
कार्य के प्रहसन सम्बन्धी विपयो का अव्ययन करें तो हमे यह प्रतीत होता है कि तीनों 
साहित्यों में बहुत कुछ समानता दिखायी पढती है ॥ सामाजिकता का अत्याधिक हाथ 
प्रहसना के' विषयों को प्रस्तुत वरने में है ।* 

प्रहसन का भेद :--प्रहसन रसजनित रूपक भेद हैं। प्रहतन वे' प्रमुख तीन 
भेद माने जाते हैं-- 

१०--शुद्ध प्रहसन 

२३--विश्ृत् प्रहसन 

२--सकर प्रहसन । 

शुद्ध प्रहतन +--इस प्रहसतत में पाखण्डी सन्‍्यासी तया तपस्वी एवं पुरोहित 
आदि नायक के वेश में हमारे समक्ष उपस्थित होते हैं। चेट, चेटी, विट आदि पात्र भी 
रुगमच पर उपस्थित किए जाते हैं | हास्य की व्यजना कयोपकथन तथा वेश्षमुपा, भाषा 
के प्रवाह पर निर्भर रहती है। नाटको में हास्य रस वा सचार अधिक मात्रा में रहता 
है। इस प्रहसन के अन्तगंत कयोपकवन में हास्यपूर्ण उक्तियों का होना अत्यन्त मावश्यक 
है। उदाहरण के लिए भारतेन्दु गत “अघेर नगरी” इसी प्रहसन के अन्तगंत आता है। 

विक्त प्रहसन +--इसमे तपस्त्री एवं नपुसक, कचुवी उपस्थित होकर अपने 
स्वमाव थे विपरीत विचारा वो प्रदर्षित करते है जो हास्यप्रद माछूम होता है। वामयुक्त 
वार्ता में विरोधाभास तथा हास्यप्रद ध्यजना होतो है । भरतमुनि इसे सकीर्ण भ्रहसन थे 
अन्तगंत मानते हैं, वह्‌ इसे पृयक्र नहीं मानते हैं* । 


१ नाटऊ वी परस--डा० एस० पी० सम्री--श2० २४६ 

२. प्रद््सनमपरि वितेय द्विविध शुरू तग्रैव सवीयम 
तस्य ब्यास्यास्थे बद एथक लछख्य विशेषान ॥रब्ध्ठा 
भगवत्ताप समिक्तु आतिय विप्रातिहास संयुत्तन्‌ 
नीच जन सम्मयुक्त परिद्वामा भाषण प्रामू ॥१०७॥ 
अविझा भाषावच'र विशेष दासोपदास रहिविरद्स 
वियताति वस्तु विषय शुद्धशेय प्रहमननतु वाश्ण्टा 
वेश्या चेट नपुमर धृत॑विटा बन्पवीयमानस्थु 
अमिमृस वेष परिच्देद चेेष्य बरयातु सरींन्‌ वश्व्दा 
लायोपचार मुक्ता यानवरतो यरय दम्म संयोग 
सत्मइसने प्रयोन्य घूर्त रिट विताइ सापानम वश्श्णा 


१४४ -- हिन्दी नाटको में हृगस्य-तत्त्व 


आधुनिक युग में इसका सर्वश्रेप्ठ उदाहरण डा० शामजुमार वर्मा कृत “नमस्कार 
की बात' जिसमे चैनसुखदास काममुक्त वार्ता में मघुछता से विशेधामास तथा हास्ममुक्त 
व्यंजना मैं अपने विचारों का प्रदर्शन करते है । 

संकीर्ण प्रहसत :--इस प्रहसन में हास्य की पर्याप्त मात्रा रहती है॥ वायक 
चुत होता है। प्रपंच, छठ, अधिवल, नास्तिकता, असत्य प्रद्ाप, व्यवहार मृदव और 
वीश्यगों वा व्यवहार प्रचुरता से किया जाता है। जैसे घूर्ते चरितम एवं “वैदिको हिंसा 
हिंसा न भवति” इसी भ्रहसन के अन्तगंत बाते है । 


प्रहसन के अंग :-- 


प्रहसत और वीयी-दोनो का उद्देद्य एक है ॥ यह दोतो ही साम्राजिको की रुचि 
को नाटक की ओर आक्ृप्ट करते है। साहित्य दपणकार का कथन है कि जिस प्रकार 
बीयी के अंग माने जाते हैं उसी प्रकार प्रहरन के अय भी सम्भव हो सकते है । “रसाणंव 
सुधाकरः में शिगभूपाल ने प्रहसत के भी दस अंग माने हैं जैसे--भवलगित, अवस्थन्द, 
व्यवहार, विंप्र्लम, उपपत्ति, भय॑, अमृत, विंभ्रान्ति, मंदगद वाणी, प्रछाप आदि । 

+--अवलगि त--इसमे जिस आचरण को ग्रहण करना उक्तिसंगत है उसी का 

मोह तथा अज्ञान के कारण त्याग देना बताया जाता है । 

२--अवस्कन्द-- इसके अन्तयंत अनेक पुरुषों द्वारा किसी वस्तु के सम्बन्ध में 
उसके गुण के' विपरीत प्रशसा करना भाषित होता है । 

शै--व्यवहार--झ्समें दो से अधिक पुरुषों का हास्योत्रादक स्वसंवाद 
होता है। 

४--विप्रल॑भ--विप्रल॑ंभ मे आधार रहित कल्पना को मनवाने के छिए बाध्य 
करना तथा बपने अनुकूल वातावरण उत्पन्न कर लेना जिससे सत्य के विपय में भ्रम 
हो जाए॥ 

५--उपफ्रत्ति--इसका प्रयोग उन स्थानों पर किया जा सकता है जहाँ किसी 
भ्रस्तिद्ध युक्ति से हास्य का विषय बनाया जाए। 

६--भय--भय के अन्तग्ंत नगर रक्षको आदि से श्रस्त वातावरण की वह्पना 
की गई है । 

७--अप्वत--झ्समें झूठी स्तुति करना एवं अपने मन की' अ्श्स्ता का इच्छुक 
रहता उपहासजनित भाव रहता है। 

८--विआन्ति--वस्तु साम्प से उत्त मोह को विज्लान्ति कहते है । 

8--गदगदकाण--झूछे रोने से मिले हुए कथन को गदगदवाक्य कहते है । 


प्रह्मन + १५४५ 


2०-अल्लाप--प्रछाप मे अयोग्य का योग्यता से अनुमोदन करना प्रदर्शित किया 

जाता है । 

उपयुंक्त सभी मौलिक दृत्तियो से यह ज्ञात होता है कि हास्य रस का प्रयोग 
सबमें होता है जो भारतीय वृत्ति के अनुसार श्रवण करने वालो के लक्ष्य को आकर्षित 
कर उन्हे प्रसन्नता रूपी सागर में डुबो देता है। प्राचीन नाव्य शास्त्र में भी विनोद और 
हास्यपूर्ण उक्तियों की प्रधानता रहती थी । यह सामाजिको के हृदय को आनन्दित कर 
अभिनय को देखने के लिए उनकी रुचि को उत्कंठित करते थे। बीथी तथा प्रहसन वृत्तियो 
के विकसित रुप माने जाते है । 

प्रहसन में प्रमुख तोन वृत्तियाँ कार्य करवी हैं--१--विनोद ( ह्यूमर ) २--बुद्धि 
कौशल ( बिट ) ३--व्यंग्य ( सैठायर ) । 


(१) विनोद ( छ्यूमर ) 


बिनोद के अन्नगंत हास्य एवं परिहास की भावनाएँ निहित रहती है। इसमें 
हास्योत्ादन बाला मात्र अपने किए हुए कार्यों पर हँसता, साथ ही दर्शकों को भी हँसाता 
है । विनोद मे आमोद की भी भावना निहित रहती है | 


(२) बुद्धि कौशल ( बिट ) 


हास्य वार्ता मे जब हाजिर जवाबी की होढ़-सी लग जाती है तब दर्शधक उस 
घटना को देखते हुए आनन्दमग्न हो जाते हैं। इसमें व्यंग्यात्मक उक्तियों को बुद्धि व्यापार 
पर घटित किया जाता दे और उसमें व्यंग्यपूर्ण भावों को परिवर्तित कर दिया जाता है। 
पारचात्य विद्वानों ने व्यंग्य भावना को आइरनी के नामकरण से सम्बोधित किया है | 


(३) व्यंग्य ( सैटायर ) 


इस मनोवृत्ति में व्यंग्यात्मए भावना तथा तीव्रता की भावना निहित रहती है। 
व्यंग्य में आलोचना को भावना तीवतापूर्ण होती है। व्यंग्यात्मक वावम उन करने में 
प्रहपतनात्मक दृप्पो वो सुन्दरता नही रह जाती है। इस प्रवार इन सब शरुटियो की ओर 
नाटवकार को सदैव ध्यान रखना चाहिए । उपहास को भावना भी व्यंग्य में निहित रहती , 
है पर व्यंग्य में उपेक्षा का भाव भी उपहास के साथ रहता है ऐसा ब्यंग्य फिर हास्य के 
सोमा से परे हो जाता है और उसकी महत्ता नहीं रहती है । 

पाश्चात्य नाटककारो ने इसी दृष्टिकोण को अपने नाटवो में प्रयोग करने का 
प्रयास किया है । शेवसपरियर के नाटवों के कयानयों में विदूषको बी भाव-भंगिमा ओर 
उनके चरिष्र-चित्रण में इस तीनो मनोवृत्तियों का मिश्रण मिलता है 


१५६ +: हिन्दी नाटकों में हास्य तत्त्व 


प्रहसनों का शिल्पगत वर्गोकरण :-- 


सर्वप्रथम हमे हिन्दी साहित्य में हास्य शैली का प्रभाव अनूदित नाटको से प्राप्त 
होता है | अनुदित नाटको में विदृषक की वार्ता ही हास्यरस पुर्ण मनोवृत्ति थी । आरम्भ 
में हिन्दी में प्रहतन का रूप नही मिला । भारतेन्दु युग में ही हमें प्रहतन का स्वतंत्र रूप 
प्राप्त हुआ। प्रहसनो मे हास्य का प्रयोग ऐसे रूपों में 6या जाता है, जिसमें उपद्मास 
की मनोभावना में सामाजिक कुरीतियो से बचने के लिए दर्शाको के समक्ष सिद्धान्त प्रस्तुत 
किए जाते है । 

प्रहसनों का वर्गीकरण भुख्य रूप से चार प्रकार से किया जाता है। १--घरित्र 
प्रधान प्रहसन, २ : परिस्थिति प्रधान प्रहसन, ३ : कयोपकथन प्रधान प्रहसन, ४ £ विदू- 
पक प्रधान प्रहसत । 


चरित्र प्रधान प्रहसन :-- 


चरित्र प्रधान प्रहसन मे मातव को भावनाओं को ही आधार मान कर रचना 
की जाती है । पाखण्ड, द्वेप, मोह, लोभ, घृणा, अहंकार, गवे, छछ, कपट, छालसा 
इत्यादि को आधार मानकर चरित्र प्रधान प्रहसन लिखे जाते है। अंग्रेजों तथा फ्रान्सीसी 
नाटककार ने नायको के मानवी विचारों मे से दो एक तत्वो के साधन मान कर प्रहसनों 
की रचना की है॥ प्रत्येक जीवित प्राणी मे मानवी भाव स्थिर रहते है ॥ परन्तु मानवी 
भाव प्रहसन के योग्य तभी हो सकते है जब वे अपनी मर्यादा को भंग करने का प्रयास 
करते है। भानवी भाव जब तक मर्यादित रूप में रहते है, उनमे नाटकोय तत्व प्राप्त नही 
होते अर्थात्‌ वे नाटकीय नही रहते है । 

उदाहरण के लिए सभी मनुष्यों मे क्रोच, छोभ, मोह, गे, छालसा आदि के 
भाव निहित रहते है किन्तु मनुष्य कभी ऐसी परिस्यितियो से बाधिक हो जाता 
है कि उसे अपने जीवन से खीक हो जाती है और उसको क्रोध को भावना तोत्र होने 
लगती है। क्रोध की तोद्रता बढते-बढते ऐसी हास्यास्पद हो जाती है कि प्रहशनकार उस 
बढुते हुये क्रोध पर इस प्रकार दृष्टिपात करता है कि उसके चरित्र पर हँसी आमे लगती 
है। जैसे मान छीजिये कि नायक को क्रोध अपने दफतर के मालिक पर है वयोकि उसकी 
छुट्टी का प्रार्थना-पत्र अस्वीकृत कर दिया गया है । वह घर पर आता है, कपड़े उतारते 
समय कमीज किस ओर फेंकता ओर पेन्ट किस कोने में फ़रेकता ओर जूते किघर पटकता 
है। बतः ऐसे दृश्य को प्रहसनकार तुरन्त ही अपनो ओर समेट लेता है॥ यहू चरित्र 
प्रधान प्रहसन के छेखक मानदी भावनाओे का निरीक्षण कर हात्योत्वादन करने में 
प्रयलश्ील रहते है । 


| प्रहसन -; १४७ 


चरित्र प्रधान प्रहसनों के निर्माण के लिए हमें उच्च नाव्यकडा की आवश्यकता 
पछती है। चरित्र प्रधान प्रहसनकार मानव की भावनाओं का निरीक्षक होता है। वह 
मनुप्य के हृदय की जटिलताओं मे घृमता हुआ और विचारो का निरीक्षण करता हुआ, 
उसकी भावनाओं की क्रिया प्रतिक्रिया को परखता हुआ, प्रहसनात्मक दृश्यों को समेट 
कर हास्योत्पादन करने का प्रयल करता है। प्रहसतकार के इस कठिन प्रयास मे उसकी 
उच्च कला का श्रयोग प्रदर्शित होता है । 

जैसे एक मदारी अपना पेट भरने के लिए कुछ जानवरसे को पालता है। घर 
पर रख कर उन जानवरों को नाच गाने की कछा सिखाता है | जब जातवर कुछ सीख 
जाते हैं तो फिर मदारी उन्हें लेकर सड़क पर डमरू बजाता हुआ निकलता है। बच्चे 
उस मदारी को बुलाकर अपने बगले मे ले जाते है । तब मदारी अपना सामान निकाल 
कर रखता है। बासुरी बजा, कभी डमरू वजा कर अपने जानवरों का नाच दर्शकों को 
दिखाता है जैसे वह मदारी बोलता जाता है वैसे-वैसे उसके सिखाए हुए जानवर नाचते 
जाते है। जब डमरू की ध्वनि या बाधुरी की ध्वनि बन्द हुई त्योही उस मदारी के 
जानवर चुप चाप बैठ जाते है । यदि देखा जाये तो वास्तव में उस मदारी की विशेष 
रूप से कला प्रदर्शित होती है इसी प्रकार चरित्र प्रधान प्रहसनकार में मानवी भावनाओं 
के निरीक्षण की श्रेष्ठ कला दिखलाई पड़ती है--- 

श्री जी० पी० श्रीवास्तव कृत प्रहसन 'उछठ फेर मे चरित्र चित्रण का उदाहरण 
देखा जाता है / अललटणू में आत्मनिर्भरता बिल्कुल नही है ओर ने कार्य करने की हृढ़ता 
ही तथा साथ ही अवछ भी बहुत कम है। 
गुलनार--मगर मिया मुझ पर रोब वयो जमाते हो ? 
अललटप्यू--ताकि और पर रोब जमाने की आदत पढ़ जाए। 
गुलनार--वाह, वाह तुम्हारी बातो पर तो मुझे हँसी जाती है । 
अललटणू--हंसी तो मुझे भी जाती है | 
गुलनार--तो फिर हँसते बयो नही हो ? 
अछ०--इसलिए कि कही रोब न बिगड़ जाय । 
ग्रुल०--अहा ! हा ! हा !। मिया तुम तो पिजड़े में बन्द करने छाबक हो ] 
अल०--बस, वस, खबरदार ! अब जो 'ही ही” किया तो तुम जानो । 
गुल०--अय है जरा ही में तिनक उठे वाह रे मिजाज ! 
अल०---वेशक, मै नही हँसने दूँगा । 
गुल०--जो हँसू, कया कर छोगे ? 
अल०--वया कर हूंगा ? बतार्ऊ ? मैं...मैं...मैं खफा हो जाऊंगा.,.बफा हू जाऊँगा 

एकदम । 
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गुल ० --सुभानभल्छाह + खफा होकर प्या कर छोगे ? एव बार नहीं छाख् वार खफा हो, 
अल०--फिर नही मानती मै एकदम खफा हो जाऊंगा" । 
उपयुक्त उदाहरण में अलछटप्पू का चरित्र ही प्रमुख संवेदना वन कर आया है । 
चरित्र प्रधान प्रहसन हमें अधिक रुचिकर लगते है बयोकि इनम हमारी भावनाओं 
का प्रदर्शन होता है जिसे देख कर हम आनन्दित हो उठते है | प्रहसन मानवी भावनाओं 
के मनोरजन करने का हास्यात्मक रगस्थल है । चरित्र प्रधान प्रहसन हिन्दी साहित्य में 
बहुत कम मात्रा में मिल्वते है। 


परिस्थिति प्रधान प्रहसन -- 


परिस्थिति प्रधान प्रह्सन में प्रहतनकार को कवावस्तु का जाबार छेना पडता 
है। कलाकार अपने विचारों तया निरीक्षण द्वारा कुछ इस प्रकार की परिस्थितियों को 
उपस्थित करता है जिसे देखकर स््रभावत हुँसी आ जाती है । वह उन सब परिस्थितियों 
को कथावस्तु में इस प्रकार रखता है कि हास्य प्रस्तुत हो जाता है। 

नाव्यसाहित्य के विद्वानों ने चरित्र प्रधान प्रहसनो को परिस्थिति प्रधान से अधिक 
महत्ता दी है। चरित प्रधान प्रहसनो! के विकास के छिए हमें उच्चक्रोटि की नाव्य कला 
की आवश्यकता पढ़ती है। और परिस्थिति प्रधान प्रहसना के लिए विशेष रूप से किसी 
कला को आवश्यका नहीं पढ़ती । परिध्यिति प्रघान प्रह्ननकार असामान्य और असाधारण 
रूप से परिस्यितिया को एकत्रित कर हास्पोत्ादन करने में प्रयलशोछ रहते है। इनको 
सर्यादा जीवन के मोटे स्पा तक ही रहती है और उत्तकी करा को सिद्धि भी इसी मे 
है । परिस्थिति प्रधान प्रहसनकार विस्मय से डालने वाले कुछ ऐसे आकस्मिक घटनास्थल 
उपस्थित कर उन्हे इस प्रकार जुटा देता है कि उसमे रोचक्रता आा जाती है, जिमके 
कारण हास्योत्रादन हो जाता है । किन्तु दूसरी ओर चरित्र-प्रवात प्रहसनकार मतुप्य 
की भावनाओं को चित करता है अर्थात्‌ उत्तों मानव की अन्तरग वेदनाओं तक का 
निरीक्षण करना पढता है जो कि अत्यधिक कठिन काये है । 

उदाहरण के लिए जैसे मुशो जी अपने प्लिहासन पर बैठ कर दा-चार मनुत्यो के 
बोच हिसाब किताब कर रहे हैं और उधर साहव मुआयना करने आ रहे है, दूसरी तरफ 
एक बूढ़े को बारात बाजे-ग़ाजै के साथ चली आ रही है जो कि सोलह वर्षीय वालिका 
से बिंवाहू करने जा रहा है, इबर सास, बहू मे कूगढा हो जाने के कारण साम साहिवा 
को विजय होती है परन्तु थोडी देर में ही ससुर साहब जी आते है और उनके क्रोध से 
साप्त साहिवा की अधोगति हो जातो है । इस्र प्रकार के आसाधारण और असभ्यायपूर्ण 
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स्थलो को चुनकर उन्हें असामान्य ढंग से उपस्थित कर प्रहसनकार प्रहसनो की रचना 
करते है । 
परिस्थिति प्रधान प्रहसन में कई पात्रों का सहयोग होता है और वे ऐसी परि- 
स्थितियों को उपस्थित करते हैं जिससे दर्शकंगण हेसने छगते है। श्री किशोरीलाछ 
गोस्वामी कृत 'चौपट चपेट” में इसका सुन्दर उदाहरण है, जब नायिका कई आशिकजारो 
को बुलाकर उनकी मरम्मत करती है । दूसरा “अन्धेर नगरी” में भी गुरू और शिप्य मिल 
कर ऐसी परिस्थिति उपस्थित करते है कि राजा मन्‍्त्री सब उसी में फंस जाते हैं। 
उदाहरणा्थ॑-- 
[ राजा, मत्री, कोतवाल आते है ) 
राजा--यह वया गोलमाल है ? 
प० सिपाही--महाराज, चेला कहता है मै फाँसी पहुंगा, गुर कहता है मै पहूँगा । 
कुछ मालुम नही पड़ता कि क्या बात है । 
राजा ( गुरु से ) बाबाजी बोछो--काहे को आप फाँसी चढते है । 
गुरु--राजा ! इस समय ऐसी साइत है कि जो मरेया, वह बैकुठ जायगा । 
मन्त्ी--तब तो हमी फाँसी चढ़ेंगे । 
गोवरद्धन--हम--हम---हमको तो हुवम है । 
कोतवाल---हम लटकेंगे हमारे सबब से तो दीवार गिरी 
राजा--चुप रहो सब लछोग । राजा के होते और कोन वैकुण्ठ जा सकता है, हमको फाँसी 
चढ़ाओ, जल्दी ! जल्दी ! 
गुरु--जहाँ न धर्म न बुद्धि नहिं नीति न सुजन समाज, ते ऐसेहि आपुहिन नसे जे 
चौपट राजा ॥!१ 
परिस्थिति प्रधान प्रहसनकार को ऐसी परिस्यितियो का चुनाव करना चाहिए 
जिसका क्षेत्र बहुत व्यापक है। प्रगतिशील भ्रहसनकार को सदेव अश्लील तथा शुरुचिपूर्ण 
हास्यात्मक स्थछो से बचना चाहिए। प्रहसन को उस ढंग से प्रस्तुत करे कि दर्शक्गण 
उससे आनन्द ले सके । हिन्दी साहित्य में अधिकतर परिस्थिति प्रधान प्रहतनो की रचना 


होतो है । 
कथोयकथन अधान म्रहसन :-- 


जिन प्रहसतो में कय्ोपकयन द्वारा हास्योल्ादव किया जाता है वे वयोपक्यन 
प्रधान प्रहसन बहलाते हैं । वाक्‌-पढुता हास्योत्ादन के लिए एक श्रेष्ठ बला है जिसमे 
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दब्द ज्ञान का विशेष रूप से स्थान रहता है | इलेप, व्यम्य तथा उपहास आदि इसके 
प्रमुख अग है। व्यग्यात्मक उक्तियो, शब्द तंया इलेप का प्रयोग कर लेखका ने फषोपषकयन 
प्रधान प्रहसना की रचना की । 

प्राय कुछ लेखक विशेष पात्रो का काई तकियाकलाम अबवा शाब्दिक आवृत्ति 
दे देते हे । जेसे---/भगवान तेरा भला करे, वाह, क्या कहने आपके ” "राम राम 
राम! 'गगा मैया को कसम” आदि ऐसे शाब्दिक अथवा भावसमूह है जिनकी पुनतरावृत्ति 
मे हास्य की आत्मा निहित रहती है| प्रहत्ततो में इनका प्रयोग अधिक होता है जिसके 
कारण प्रहसन की छोकग्रियता बढती है । 

कुछ छेखका ने कयापकथन की श्रधानता के साथ आगिक पुनरावृत्ति से भी 
हास्योल्तादन का सफ़लतापूर्वक निर्वाह किया है जैसे विशेष रूप से आँखें मच्काता, मुंह 
झनाना, हाथ हिछाना, सिर को इधर-उधर घुमाना इत्यादि । अगा के हिलामे-डुलाने से 
भी रगमच पर हस्पोत्ादन किया जाता है किन्तु इसका जाधिकय हो जाने से हास्प 
को स्वभाविकता फिर विशेष रूप से समाप्त हो जाती है । 

कथोपकथन प्रधान प्रहसना के सवाद में स्वाभाविकता का हाना अत्यन्त आवश्यक 
है बयाकि सवाद ऐसे न हा कि द्शंकगण ऊबने लूग। प्रत्येक वावय मे इलेप का होना, 
अनिवाये नही, इसका प्रयोग वैसा ही होना चाहिए जिस प्रकार पान में कूगा हुआ चूना 
होता है भर्थात्‌ बहुत कमर भाजा में वावयो में इसका प्रयोग होना चाहिए । 

क्थोपकथन प्रधान प्रहसना में सवाद की प्रचुरता रहनी आवश्यक है। यूँ तो 
सवाद सभी प्रहसना में रहते हैं किन्तु अय प्रहसना मे सवाद के अतिरिक्त नाटक के आय 
तत्व ( जैसे--कयावस्तु, चरित्रनिरूपण, रस तया शैली आदि ) रहते है बथनोपकंथन 
प्रधान प्रहसनो में केवल सवाद के द्वारा ही नायक के समस्त तत्व व्यजित किए जाते हे । 
दो या तीन पात्रा के पारस्परिक वार्तालाप म ही समस्त नाटक का महत्व प्रतियादित हो 
जाता है। उदाहरण के लिए ढा० रामकुमार वर्मा के 'इलेक्‍शन” शीप॑क कयोपकथयन 
प्रधान प्रहसन में निम्नलिखित सवाद देखिए. 
नरेद्र--आज तो बडे मूड मे हो ( बाहर निकलकर ) अच्छा, तो ये ठाठ है तुम्हारे 

कैलास ) यह सिल्क का सूट और उससे मैच करती हुई यह रेशमी टाई। 
बैलास--रेशमी टाई तो रामकुमार वर्मा की है । 
भरेनद्र---इस वक्त तो तुम्हारे गले में है ॥ 
कैलास--तो इससे क्‍या हुआ ? 
भरेन्र--बहुत कुछ । भाज उस पार्टी में तुम्ही रहोगे होरो । 
बकैलास--अच्छा ! 
नरेद्र--और क्या ! वे वेवकूफ है जो कहते है कि क्छास में तुम्हें जोरो मिलता है। 
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मिला करे । । यहाँ तो जीरो के चचा हो तुम--हीरो । 

कैठास--और तुम हीरो बन कर गीत गाना जब मेरी हसरनों का रोम जले । 

नरेन्द--गाना तो गा रहे हो तु्र । लेकिन हाँ, यह हसरतो की वात कैसी ? 

कैलास---देर लगाते जाओगे तुम और मेरी हसरतो की बात पूछोगे ? 

नरेद्र--नयो न पूछूं ? आखिर तुम्हारा दोस्त हूँ तुम्हारे ही कहने से तुम्हारे साथ पार्टी 
में जा रहा हूँ। 

कैछास--रैमे तुम जानते ही नही ! 

नरेन्र---सचमुच में नहों जानता, डियर। 

कैलास--बात यह है कि आज सचमुच ही मेरा इलेक्शन होने जा रहा है। 

नरेन्र--इल्ेव्शन । वाह ! दोस्त ! लेकिन तुम्हारा 'तामीनेशन” तो होस्टछ के नोटिसबो्ड 
पर था नही ! 

कैछास---तुम रावण के ग्यारहवें सिर हो । यार । होस्टल का इलेक्शन नहीं । 

नरेन्द्र--अच्छा । तो किस जगह का ? किस बात का ? 

बैलास--अवल तो तुमने अपनी रूमाछ को तरह खो दी है, तुम वया सममो । तुम केसरी 
नारायण को जानते हो ? 

नरेन्द्र--हाँ, हां अपने शहर के वकील । 

कैलास---तो उन्होने मुझे आज मिलने के छिए चाय पर बुलाया है। 

नरेन्र--अच्छा, किस लिए ? 

कैलास---बह उनकी छड़की सरोजिनी-- 

नरेन्‍्द्र--.(हँसते हुए) अच्छा, यह बात है । तो इस जगह तुम्हारा इलेवशन रहा। किस 
किस के वोट पड़ेंगे ? 

कैछास--घर भर के ! और अपनी तारीफ कराने के लिए मे तुम्हे ले चछ रहा हूँ 

नरेन्द्र--अच्छा | तभी यह भूम-भरम कर गाना गा रहे थे आज हंसे कल रला न देना/। 
कोई वयो रुलाएंगा दोस्त ? जब यह रेशमी सूठ--यह रेशमी टाई--गले में 
छगा खसी है। अब समझ में आया कि मामूली इलेक्शन नहीं है। 
इस भाति यह स्पष्ट देखा था सकता है कि कयोपकथन ने ही नाटफ की संवेदना 

को उमारने में सफल्ता पाई है* । 


विदूषक प्रधान प्रदसन :-- 
जिन प्रहसनों में विदृषक का स्थान विश्येप रूप से रहता है उन्हे विवृषक्त प्रधान 
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प्रहम्मन कहते है । विदूषक मायक का अभिन्न मित्र होता है, इसकी पहुँच प्रहसन मे प्रत्येक 
स्थान पर रहती है | यह स्त्री पात्रों के साथ बिदा किसी बाधा के वादविवाद करता है 
और नामिका को नायक का सन्देश देता है। यह प्रहसन में पत्रवाहक का भी कार्य करता 
है। भायक का अस्तरंग मित्र होने के कारण वह उसकी दिजी भावनाओं से भी परिचित 
होता है, इसी कारण उस पर व्यंग्यनवाण वरसाता है । नायक तथा नामिका पर कठिन 
परिस्यिति आ जाने से उनकी पूर्ण रूप मे यह सहायता करता है । यदि विदूषक का पार्ट 
प्रहसनों में से या नाटकों मे से विछग कर दें तो कथावस्तु की पूर्ति असम्भव हो जाये। 
हास्योत्पादन के छिए विदूषक को अपनी साजसज्जा तथा वेपभूषा का विशेष 
झूप से ध्यान रखना पढ़ता है, वयोकि अनेक प्रकार से अपनी वेषभूपा को परिवर्तित कर 
रगमंच पर हास्योत्पादन करने में सफलता प्राप्त करता है। विदूषक अपनी तिलक-मुद्रा 
एवं तेजी तथा चाल ढाल के कारण ही हास्य उपस्थित किया करता है। दर्शकंगण 
भी उसकी नाना प्रकार की कछा को देखकर मुग्ध हो जाते है । वह अपनी भोजनप्रियता 
तथा पेटूपन की ओर इगित कर दशशंको को हँसाता है ओर अपनी ओर आकर्षित 
करता है। 
विदृषक कयोपकयन द्वारा भी हास्य का निर्माण करने में सफल रहता है। वह 
इल्प, व्यंग्य तथा उपहास-तीनो का सुन्दर ढंग से प्रयोग कर हास्योत्यादद करता है। 
सस्कृत नाटकों में भी हमें विदूपक की परम्परा मिलती है। हिन्दी नाटको में विदूषक का 
सहारा लिया जाता है। सेग्रेजी साहित्य मे विदृषक प्रधान भ्रहसनो की कमी है | विदृपक 
का प्रयोग श्रेष्ठकोदि के सुखान्त तथा दुखान्त नाटकों में हुआ है । 
अग्रेजी नाटकों में भी विदूषक का महत्वपूर्ण स्थान है । यद्यपि संस्कृत के नाटकों 
के विदूषक से बहुत कुछ प्रभावित है फिर भी शेवसपियर के सुखान्त अथवा दुखान्त माटको 
में विज्ेप रूप से उसका स्थान है। अंग्रेजी नाटको का विदूषक भी अपनी वेशभूषा के 
कारण दर्शको के समक्ष हास्य प्रस्तुत करता है। वह सफल गायक और मदिरा-प्रेमी सथा 
दुखपूर्ण घटनाओ को आनन्द मे परिवतित कर हसस्योत्पादन करता है। वह व्यंग्यात्मक 
तथा हास्पात्मक तकों का महारथी रहता है । विदूषक पर सुखान्त अथवःर दुखान्त नाटकों 
को कयावस्तु का भार निर्भर नही रहता है । सुखान्तीय नाटको में विदूषक नायिका से 
शब्दपट्रुता के द्वारा ही विजय प्राप्त करता है पर दुखान्तकीय नाठकों में वह नायक को 
दाशंनिक स्वरूप के कारण सहारा देता है। प्रहसनो के अन्तर्गत वह अपने शब्द तथा 
ध्यंग्यपूर्ण संवादो से हस्प करता रहता है | नाठक मे विदूषक की भहत्ता गौण होने के 
कारण विदूषक प्रधान प्रहसनो को अब इतनी छोकप्रियता कम हो गयी है । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र कृत 'विपस्थ विपमीपघम्‌' यद्यपि 'भाण” है तथापि उसमें 
भण्डाचायं की स्थिति एक विदृषक की भाति हो समभी जानी चाहिए। इस भाण का 
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उत्तराध॑ विदूषक प्रधान प्रहसन के अन्तर्गत ही समभना चाहिए। उदाहरण के लिए 
निम्नलिखित अवतरण देखिए-- 
भण्डाचायं---अहा धन्य है सरकार ! यह बात कहो नही है, दूध का दूध पानी का पानी । 
और कोई बादशाह होता तो राज जप्त हो जाता । यह उन्ही का कलेजा है। 
है ईश्वर, जब तक गंगा जमुना में पानी है तब तक उनका राज स्थिंर रहे। 
जहा ! हमारी तो पुरोहिती फिर जगी । हमे मल्हारराव से क्या काम, हमें तो 
उस गद्दी से काम है 'कोउ नृप होउ हमे का हानी” धन्य अंग्रेज राय युधिष्ठिर 
का धर्म राज्य इस काल मे प्रत्यक्ष कर दिखाया, अहा१ [? 
भारतेन्दु का यह बड़ा हो महत्वपूर्ण प्रयोग है । 
भारतेन्दु युग तथ। समकालीन प्रहतनकार--अपने आदर्श और आध्यात्मिक 
दृष्टिकोण के कारण नाटककारों ने हास्य के अवतरण बहुत थोडे अपनाएं है। सस्क्ृत 
नाटको में हास्य को लेकर अलग से प्रहसन नही लिसे गए । किसी गम्भीर वातावरण के 
बीच हास्य रस का एक दृश्य नाटको में रख दिया गया । हास्य को आत्मा को परखने 
का मौलिक प्रयास यूनानी दाशंनिको ने सबसे प्रथम किया ।* 'एरिस्टोफेनीज के नाटकों 
को पढ़कर हम हँसी से छोट-पोट जाते है । हास्य की प्रवृत्ति जोवन के क्षेत्र में समन्वम 
उत्पन्न करती है और विपमताओ को समता के रूप में परिवर्तित करती है। द्वेक्सपियरः 
के फुलस्टाफ के प्रति हमारी सहानुभूति अब भी बनी है, मोलियर के नाटक हास्य रस के 
क्षेत्र मे अमर है। 
भारतेन्दु युग से ही हमे हिन्दी नाठको में हास्प रस की उत्तत्ति मिल्तती है। यह 
कहना उचित न होगा कि भारतेन्दु काल ता हास्य और व्यम्य का खजाना-सा है। यह 
मरुग तो पश्चिमी तथा पूर्वी सम्यता की सक्रान्ति का युय था। घामिक, सामाजिक, 
आंधिक, राजनीतिक सभी दृष्टिकोणो से हमारे समाज में संघर्ष उसन् हो रहे थे ओर 
दूसरी ओर पश्चिमी सम्यता का प्रभाव हमारे देश की सस्कृति तया साहित्य पर व्यापक 
रूप से पढ़ रहा था । आधुनिक हिन्दी साहित्य में डा० लक्ष्मीसागर वारप्णेय का कथन है 
कि 'सच तो यह है कि मानसिक अध्ययवस्ताय रहते पर शारतवारी जड पदाय॑ में परिणत 
हो गए थे । जन्म से लेकर मृत्यु पर्यन्त पान्डे, पुराहित, ज्योतिषी, गुरु आदि जैमे अशि- 
क्षित और अधघंशिक्षिति ब्राह्मण हिन्दू समाज पर छाये हुए थे । इनकेसाथ ही विधवा-विवाह 
बहु-विवाह, खानदान सम्बन्धी प्रतिबन्ध समुद्रयात्रा के कारण जाति बहिष्कार, नश्ञाखोरी, 
पर्दा, स्त्रियों को होनावस्या, घामिक सांप्रदायिकता, जमफोम साना आदि अनेक मुप्रभावों 
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का चलन हो गया था* ॥ 

धामिक तथा सामाजिक दृष्टिकोण के कारण समाज अवनति की कोर जा रहा 
था किन्तु भारतेन्दु जी इस विषमता ४ कटु अंनुमव कर रहे थे । उनके हृदय में एक 
ओर तो नवीन चेतना जागप्नत हो रही थी और दूसरी ओर भारत की ग्रुलामी, देश की 
दीनावस्था और विपमता उन्हें आधात पहुँचा रहो थी । उपयुंक्त दो विचारघाराओ वे 
संघ के कारण प्रहसनों का जन्म हुआ | 

भारतेन्दु जी रस सिद्धन्साहित्य के निर्माता थे। प्रेम की स्वच्छ घारा उनवी 
सेखनी से प्रसूत हुई, बरुणा की बदली बन वार उनका हृदय बरसा, श्गार वी रस भीगी 
पिचकारियों उनके हाथो से साहित्य में छूटी ओर हास्य की गुदगुदी भरी फुलभडियाँ भी 
भारतेन्दु जो ने छोडी ।* हास्य और व्यग्य वे' वह सिद्धहस्त छेखक एवं प्रहसतकार थे। 
इनके प्रहसन शिप्ट एवं उच्च कोटि के ये । नीलदेवी, बैदिकी हिंसा हिंसा न भवतति, प्रेम- 
योगिनी, पासण्ड, विडम्बंन, विपस्य विपमोपषधम्‌, अन्धेर नगरी, भारत दुदंशा आदि 
हास्प के सुन्दर तथा आवधंक उदाहरण मिलते हैं । किन्तु इनकी सभी रचनाओं को हमे 
प्रह्नन की कोटि में नह रख सकते है ! भारतेन्दु जी को तौन प्रमुख प्रहसन रचनाएं 
भाती जाती है --जैसे, 'वैदिकी हिंसा हिसा न भवति”, “अन्धेर नगरी” तथा जिपस्य विप- 
मोधधम्‌' । “विपस्य विधमोपधम्‌! राजनीति से सम्बन्धित सस्कृत नाव्यशॉस्र के अनुसार 
भाण का एक उदाहरण है। 'अन्धेर नगरी? में छोट-पोट कर देने वाला हास्य है । इसमे 
उन्होने व्यक्ति और समाज पर मोठा मनोरजक और तीव्र व्यग्य किया है। आगे 
विस्तार में उसका वर्णन करेंगे । 


वेदिकी हिंसा हिसा न भवति :-- 


भारतेन्दु जो वा छिखा हुआ यह प्रथम प्रहसन है, इसको रचना १८७३ सन्‌ मे 
हुई । इस प्रहसन मे चार अक है । इसमें भारतेन्दु जो ने धर्म को आड़ में हिंसा एवं 
दुराचार १ २रने वाले याखण्डी समाज का व्यग्यात्मक चित्रण किया है । 

प्रथक अक में रक्तरजित राजभवन में चोवदार पुरोहित मत्री ओर गृद्धराज आदि 
काकर बैठते हैं | आपस मे मिछ कर वह मास भक्षण पर बाद विवाद करते है । और यह 
सिद्ध करने का भ्रयत्त करते है कि मास भक्षण किसी भी प्रकार निपिद्ध नही मात्रा ग्रया 
है । इसमें जुआ, मैथुन, मदिरा आदि को भी न्यायसगत बलाया है। 

द्वितीय अक में युजागृह मे राजा, पुरोहित, मत्री एवं भट्टाचार्य आदि बैठे है। 
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शैव तया वैष्णव मतो पर विचार विनिमय करते हैं और विदृपक द्वारा धूत वैष्णयों की 
आछोचना करवाई है। इसमें विट का भी सुन्दर प्रयोग हुआ है । उदाहरणा्ें-- 
विदृषक--वयो वेदान्ती जी, आप मास खाठे है या नही ? 
वेदान्ती--तुमको उससे वया प्रयोजन २ 
विवृषक--नही, कुछ प्रयोजन तो नहीं, हमने इस वास्ते पुछा कि आप तो वेदान्ती अर्वात्‌ 

बिना दाँत के हैं तो भक्षण कैसे करते होगे ?१ 

शव, वेष्णव तया वेदान्ती आदि अपने को इस सम्रा में उचित ने समझ कर वहाँ 
से चले णाते है। 

तृत्तीय अक में पुरोहित आते है ) अपने हाथ में बोतल लिए और माला पहिने 
उन्मत्त अवस्था में राजपय पर जाते हैं। वह माँस भक्षण और मदिरा पान का समयंत 
करते हैं, पीतेनीते वेसुध होकर पृथ्वी पर मिरपढते हैं । राजा एवं मन्नी भी प्रलाप करते 
हुए नाचने छगते है । 

अन्तिम अक में थमपुरी का दृश्य है। चित्रगुप्त राजा, पुरोहित, गडमीदास, शेव, 
और वेष्णव, मत्री आदि दूतो को पकंड कर यमराज के पास छे जाते है। यमराज के 
समक्ष इन सब दूतो का न्याय होता है। यमराज चार दूता का नरक भोगने वा दड देते 
हैं ओर बेष्णव तथा शेव को उनकी अक्ृत्रिम भक्ति के कारण कैलाश की ओर बेकुठवास 
की आज्ञा देते हैं 


नाटकीय कला एवं हास्य विधान +-- 


नाटकीय दृष्टिकोण से यह प्रहसन कुछ शिथिल-सा हो गया है । कलात्मक दृष्टि 
से क्‍्थावस्तु का सुदर ढग से विकास नही हो पाया । चरित्र चित्रण अच्छा हुआ है। 
सामाजिका को दुव्यंवस्था एवं प्रपचात्मक ढागो की व्यग्यात्मश आलोचना वा रूप अवश्य 
सुन्दर ढग से चित्रित हुआ है। हास्य रस भी मिलता है किन्तु व्यय का तीव्र प्रयोग 
हुआ है । 

प्रहसन वी भाषा में तथा भावों में लक्षणामूलत प्रयाग वा समावेश मिलता हैं। 
अदसना का समस्त वातावरण समाज को दुराचादी अवत्या वी और इंगित बरने के लिए 
बढ़ी ही निम्दकोटि वा बनाया है। विराध के आवेश में खाकर नाटकर्वार ने व्यक्तिगत 
आश्षेत्रो का भो वर्णन किया है। जो जि प्रहसन को सयत भावों वे' वरुण उच्छूखल वना 
देता है। 'चित्रगुप्त महाराज । सखार अग्रेज के राज्य में जो उन छागो के विन्तानुसार 
उदारता बरदा है उसको 'स्टार आफ इण्डिया! को पदवी मिलती है ।' 
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“मै अपनी गवाही हेतु बाबू राजेस्रलाल वे दोना लेख देता हूँ, इन्होंवे वावय और 
दलीछो से सिद्ध वर दिया है किः मास को कोन कहे, गोमास खाना और मद्य पीना कोई 
दोप नही, आगे के हिन्दू सब खाते पीते थे आप चाहिए एशियाटिक सोसाइटी का जर्वक 
मगाकर देख छीजिए [?* 

विचार वी शटखला यत्र तत्र उछमी हुई प्रतोत होती है। कही-बही विपय चयन 
के कारण विचार शृखछा विलग होकर रुचि जन्य भाव उपस्थित वरती है। व्यक्त विचारो 
तथा भावों में कलात्मकता की च्यूनता स्पष्ट कछकती है | 

प्रहसत में रग्मचीय योजना ने' लिए बहुत ही मनोरजक चित्र उपस्थित विए गए 
है। जितमें अभिनयपृर्ण लक्षण विद्यमान मिलते है । प्रहतन होने वे! कारण हास्परस 
प्रधान है। हास्य का वर्ण विषय कही तो अधिक तोब्र है तया कहो व्यग्य ओर कटाक्ष है 
और कही-कही पर जनता का मनारजन प्रस्तुत करने वाछा है। यह भारतेन्दु जी का 
घुद्ध श्रह्तन है इसम थुद्ध प्रहसत के सभी लक्षण मिलते हैं । प्रहतन में हास्य तथा व्यम्य 
की गरिमा का सुन्दर सामजस्य हुआ है । घटनाआ म घात प्रतिघात की क्रिया प्रदर्षित 
नही होती है । इन्होने पाइचात्य कामेडी को शैली का अनुकरण अपने प्रहसनो मे किया 
है। इनके भ्रहसनो में विदेशे नाव्य पद्धति तथा भारतीय नाव्य पद्धति दोनो का 
सम्मिश्रण है । 

हि 'बैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” नामक प्रहसत की रचना नाटककार ने धार्मिक 
एवं सामाजिक जीवन के पक्षो की मूछ प्रेरणा को लेकर की है । इसके अन्तर्गत जितने भी 
पान हैं सब अपनी अ्रवृत्तियो के प्रतीव' मात्र है। वे अपने मौलिक स्वरूप में मैसे ही रहते 
है । इसी कारण उनके चारिश्रिक विकास में बुछ शिम्रिलता-सी आ गई है । 

सबादो के दृष्टिकोण से प्रहसन का द्वितीय अक और -अको की अपेक्षा अधिक 
उत्कृष्ट कहा जा सकता है। वैष्णव, शव, विदूषक तथा वेदान्ती के सवादों मे भावो की 
व्यजना उपस्थित होती है जो कि ढोगी तथा दुराचारी ठेकेदार! के सिद्धान्तों का खण्डन 
करते है । पात्मा के सवादो मे प्राचीन सस्कृत नाठ्य साहित्य के पात्रो की परम्परा स्पष्ट 
प्रतीत होती है । 

उपयुक्त सवादो में विनोद की मात्रा अधिक मिलती है। कलात्मक हृष्टिकोण से 
यह संवाद अच्छे कहे जा सकते है किन्तु ऐसे सवादो की सरया कम है। व्यम्य से परिपूर्ण 
सवादो की प्रहसन में अधिकता है । भारतेन्दु जी के इस प्रहसन में समन्वयवादी मनोवृत्ति 
का भी अनुकरण मिलता है। ग्याथंत्रादी व्यग्यात्मक चित्रों मे हम पाश्चात्य कामेडी के 
बीज पाते है और कही पर विश्वुद्ध प्राचीन, भारतीय नाव्य भ्रणाली के अनुसार विनोद 
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और विदृषक की अवतारणा स्पष्ट प्रत्नत होती है। 

भारतेन्दु का नाव्य साहित्य” नामक पुस्तक में डाँ० घीरेन्द्र कुमार शुवल का कथन 
है कि वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” भारतेन्दु जी का उत्कृष्ट प्रहतत है। प्रहसनगत 
हास-परिहास बौद्धिक है। समाज की वास्तविक कुरीतियो का बुद्धिवादी तकों में व्यंग्य 
रूपक देना नाटककार को कलात्मकता तथा सिद्धहस्तता का परिचायक है। भारतेन्दु जी 
के अन्य प्रहसनों की अपेक्षा उक्त प्रहसन में उच्च कोटि का हास्य विनोद तथा व्यंग्य उप- 
स्थित किया जाता है। भारतेन्दु जी का उक्त प्रहसन युग के उत्कृष्ट व्यंग्य चित्रों में 
से है* ।/ £ 

आरम्म से लेकर अंत तक प्रहसन में एक ही लक्ष्य मिलता है। भारतेन्दु 
जी ने इस प्रहसत मे सामाजिक तथा दुराचारी ओर ढोगी ठेकेदारों पर व्यंग्यात्मक 
चित्र उपस्थित किए हैं। यह चरित्र प्रधान प्रहसन है । इसका मुख्य उद्दे इप सामाजिक 
सुघार है । 


अन्घेर नगरी :-- 


अच्धेर नगये छः अंको का प्रहसन है । इसका रचनाकाल सन्‌ १८८१ माना 
जाता है । इसमें गर्भाक एक भो नही है। श्लीपंक को साथंकता इन छः अंको की कया- 
वस्तु में ही मिछ जाती है।” अन्धेर नगरी चौपट राजा टके सेर भाजी टके सेर खाजा” से 
स्पष्ट ज्ञात होता है कि अन्याय से परिपूर्ण राज्य के मूर्ख शासक की हास्यपूर्णं व्यंजना, 
प्रस्तुत की गयी है । भारतेन्दु जी ग्रामवासियो मे जिस साहित्य का प्रचार करना चाहते 
थे इसी का यह एक उदाहरण है । हे 

प्रथम अंक--में महस्त, नारायण दास तया गोवर्धन दास आदि शिष्यो के साथ 
प्रवेश करता है । ग्रोवद्धंन दास भिक्षावृत्ति के लिए जाता है ओर महत्व अधिक लोम न 
करने का अपने श्षिप्य को उपदेश देता है । 

द्वितीय अंक--में वाजार का दृश्य उपस्यित कया गया है, जहाँ पर कि 
घासीराम, कबाबवाला, नारंगीवाला, मछलीवालां, पाचकवाछ्न आदि सभी अपनी 
वस्तुओं की महत्ता प्रदर्शित करते हुए कौर उनकी विशेषता बतछाते हुए सभी वस्तुओं 
को टके सेर बेचते हैं । 

तृतीय 'अंक--में गोवद्धंनदास, नासायणदास के समझ बुद्ध मिठाई रखे हैं, 
परन्तु जब बह महम्त नगरी और राजा का नाम सुनते हैं तो अपने श्िप्प नायायणदास 
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को लेकर यहाँ से चल देते है । 

चीगे अंक--में राजा के समक्ष एक-फर्यादी उपस्थित होता है जो कि कल्लू 
बनिये की दीवार से दबी हुई अपनी बकरी के लिए प्रायंदा करता है। बकरी के मर 
जाने के कारण कोतवाल को मृत्युदंड देने को जाज्ञा दी जाती है। 

पॉचवें अंक--मैं अन्थेर नगरी की मिठाई खा कर मोटे हुए गोवद्धंनदास जी 
पकड़ लिए जाते है और उन्हे पूर्ण दड के लिए ले जाया जाता है। 

आंतिम आंक---में गुरु जी अपनी मुक्ति से चेले का उद्धार करते है। इस प्रकार 
(अन्येर नगरी चौपट राजा! का अन्त हो जाता है। 

प्रहसन में आदि से छेकर अन्त तक हास्य रस की हो प्रधानता है, व्यंग्य भी हास्य 
में कुछ विलीन हो गया है । इमे हम शुद्ध प्रहसन ही कह सकते है । इसके शीप॑क में भी 
ग्राम्यता ओर भोडापन है । कही-कही प्रहसत में ( सेटायर ) व्यंग्य के एक दो उदाहरण 
बहुत ही रोचक है जैसे---'जातवाला ब्राह्मण जात छे, जात टके सेर जात। एक ढका 
दो, हम अभी जात बेचते है। टके के वास्ते ब्राह्मण से धोदी हो जाए और धोदी को 
ब्राह्मण कर दें। टके के वास्ते जेसी कहो वैसी व्यवस्था कर दें, टके के वास्ते भूठ को 
सच कर दें। ढके के वास्ते ब्राह्मण को मुसलमान, टके के वास्ते हिन्दु से क्रिस्तान, टके 
के वास्ते पाप को पुष्प मारने ।? 

प्रहसन में वक्रोक्ति ( आइरनी ) का प्रयोग भी किया गया है । कुंजढ़िन के मुख 
से अंग्रेजी राज्य की व्यवस्था के लिए व्याजस्तुति कराई है-- 

“कुजड़िन--जैसे काजी वैसे पाजी । रैयत राजी टके सेर भाजी, छे हिन्दुस्तान 
का भेवा फूट और बैर" ।? 


नाट्यकला तथा हास्य विधान *-- 


ताव्यवला तथा हास्य विधान के दप्टिकोण से भारतेन्दु जी का यह मौलिक 
प्रहसन लोकप्रिय प्रहतमन है । इसमे प्रवेशक तथा विपकम्भक का प्रयोग मही किया गया 
है। इस प्रहसतन का नायक संन्‍्यासो है। इसमें हास्य से परिपूर्ण उक्तियों की मात्रा अधिक 
है। प्रथम दृश्य में महन्त द्वारा छोम न करने के आदेश में बोज माना जाता है अतः 
यही मुख़सन्धि होगी । अन्तिम दृश्य में गोवर्धन तथा गुर में फासी के लिए होड़ छग जातो 
है, वह निर्वेहण सन्धि है और राजा वा फासी पर चढ़नां फलागम होगा । 
कयावस्तु अत्यन्त ही सरछ मोर साधारण कोटि की है जिसका एक मात्र उद्देंद्य 
मनोरंजन ही ज्ञात होता है । कपानक में छोक रुचि के अनुसार ही हास्यरस फी घटनाओं 
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का वर्णन है । यह घटना धान प्रहसन है। प्रत्येक पात्र पाठक। के मनोविदोद का प्रयो- 
जन पूर्ण करता हुआ प्रदर्शित होता है । राजा के चोपट हो जाने का परिचय तो प्रहमन 
के आरम्भ में हो मिल जाता है। राजा स्वेच्डाचारी और निवुद्धि होता है। प्रहमन का 
प्रत्येक पात्र विशेष कर राजा के चरित्र में हास्य की अवतारणा में अतिरजना का सम्मि- 
श्रण मिलता है। प्रहसन में हास्य रस को प्रमुखता है । 
आदि से अत तक विनोद और हास्य की वध्यजना प्रहसन में रहती है। इसमें व्यग्य 
का प्रयोग बड़ी तीव्रता के साथ हुआ है किन्तु मर्यादा का पुट इसमें अवश्य है। हस्यपूर्ण 
उक्तियाँ भी अधिक प्रशसनीय है । पात्रों वे अनुकूछ कयोपकयन है और उसमें स्वाभा- 
विकता भी है। भाषा और भाव दोनो निम्नकोटि के है बिन्तु विनोदायं प्रस्तुत सामग्री 
के रूप में उपस्विन हैं ॥ चेछा तथा महन्त वे कयोपकथन में सघुवकडी भाषा का प्रयोग 
दिखाई देता हैं । जैसे एक उदाहरण देखिए--- 
सारायणदास--ग्रुरजी, महाराज ! नगर तो नारायण के आसरे से बहुत सुन्दर हैं, जो 
है सो, पर भिच्छा सुन्दर मिले तो वडा आनन्द होय | 
महन्त--बच्दा गोवद्धंन दास, तू पच्छिम की ओर से जा और नारायणदास पूरब की 
ओर जाएगा | देख, जो कुछ सीघा-सामग्री मिले तो श्री शालग्राम जी का बालू 
भोग सिद्ध हो । 
प्रहसन में गीतों का भी प्रयोग किया गया है जो कि लोकप्रिय है जोर इसमें 
व्यजना भी स्पष्ट ज्ञात होती है। घासीराम तथा पांचन के लटके जब भी चने तथा 
चूरन बेचने वालो के द्वारा बहे जाते हैं । हास्यात्मक चित्रण अधिकाश हमें पद्याशों में 
ही मिलते है । भाव व्यजना का उदाहरण इस पद्य में सुन्दर है। जैमे-- 
'मछछीवाली--मछरी ले मछरो । 
मछरिया एक टके के बिकाय | 
लाख टका के बाला जोबन, ग्राहक सब॑ लछचाय । 
मैन मछरिया रूप जाल में देखत ही फसि जाय। 
बिनु पानी मछरी सो विरहिया, मिले बिना बजुलाय) ॥! 
अभिनय के दृष्टिकोण से गेव पद्य अधिक भाव व्यजता के रूपक हैं। प्रहसन में 
कही-कही ऐसे दृश्य भी है जो कि देश वी तत्वालीन अवस्था पर प्रकाश डालते हैं। ग्रह- 
सन होने वे! कारण यह हास्य रस प्रधान है। हास्य का स्तर शिप्ट और बुद्धिवादी ज्ञात 
नही होता है | प्रहसन में कुछ दोष होते हुए भी एक सफल कोटि का प्रहसन 
कहा जा सकता है। प्रो० जगदीश पाण्डे ने हास्य के सिद्धान्त नामक पुस्तक में कहा है 


१--अन्धेर नगरी--भारनेन्दु हरिश्चन्द्र--8० ४5, ४६ 
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कि “भारतेन्दु जी वी यह छोटी और आज कुछ भद्दी और अर्धनम्न, अ्ध॑सम्य सी लगने 
वाली कृति एक शाहवत दाशंतिक सत्य पर आधारित है। इसीलिए इसको लोकप्रियता 
बनी रही है ओर वनो रहेगी? । 


विपस्य विपमीपधम्‌ :-- 


“विपस्य विपमौषधम्‌! भाण रूपक है । इसकी रचना १८७७ सन्‌ में हुई। भाण 
के लिए निम्नलिखित जावश्यक तत्व बतठाए गए है। इनमें एक अक और, एक ही पात्र 
होता है। यह पान बुद्धिमाव तथा बिट होता है जो कि अपने तथा दूसरे के भूख॑ता- 
पूर्ण कृत्या वो बार्तालाप के रूप मे प्रस्तुत करता है। वार्ता किसी कल्पित व्यक्ति के साथ 
होती है। रगमच पर उपस्थिति होकर नायक आकाश की आर देखता हुआ श्रवण कर 
नाव्य करता हुआ कल्पित पुरुष द्वारा कद्दी हुई वांतो को स्व्रय दोहराने छूगता है. ओर 
स्त्रय ही उत्र सब बातों का उत्तर देता है । इस प्रकार की उक्तियाँ जाकाश भाषित कही 
जा सकती है । शौर्य तया सौन्दयं के चित्रण के लिए वह बीर और श्गार रस का 
आविर्भाव करता है।। भाषा मे अधिकतर भारतीय वृत्ति का सहारा लिया जाता है। 
कृही-कही कैशिकी वृत्ति का भी प्रयोग किया जाता है। इसमें अगो के साथ मुख तथा 
निवृहण दो ही सन्धियाँ हाती है। 

नाव्यशास््रकार ने भाण के लक्ष्णा के विषय म निम्नलिखित विचार प्रस्तुत 
बिए है -- 

'धुर्व विट सम्प्रयोज्यों नानावस्थान्तरात्मक दचेव 

एकाको बहुचेष्ट सतत कार्यों बुवर्भायाय ॥११४॥ 

भाण स्मापिहि निश्वललक्षण मुक्त तथागमानुगतम्‌ 

वीध्या सम्प्रति निखिल कययामि यथा क्रमविश्ना * ॥११६॥ 

उपयुक्त क्षणो के अनुसार ही 'विपस्य विषमोषधम” भाण की रचना हुई। 
इक्षमें एक हो पात्र का वर्णन किया गया है, वह है भण्डाचाय | इस भाण का प्रमुख 
उ्ं श्य था जेंग्रेजो राज्य को स्वार्थपरता और देशी राजाआ की असमथंता पर व्यग्य 
करना । तलालीन भण्डाचा्य राजाओ पर व्यग्य करता हुआ कहता है--- 

“कलकत्ते के प्रीतिद्ध राजा अपूर्व कृष्ण से किसो ने पूछा था कि आप लोग केसे 
राजा है, ता उन्होने उत्तर दिया जेसे शतरज वे' राजा, जहाँ चछाइए, वहाँ चलें ।?3 

१--दस्त्र के सिद्धान्त--प्रो० जगदौरा पान्‍्ट, ४० १३९ 
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नाटकीय कला एवं हास्य विधान-- 


नाटकीय दृष्टिकोण के अनुरूप इस भाण के सम्पूर्ण लक्षण मिलते हैं। आरम्भ 
में जहाँ भण्डाचायं स्त्री सम्बन्धी वचनो के पश्चात्‌ ही महाराज मल्हार राव के सुख के 
विषय में वार्ते करते हैँ वही से कथावस्तु आरम्भ होती है, वही पर बीज तथा मुखसन्धि 
है । मल्हार राव के पतन का जहाँ वर्णन है वही फल है। और इसी फल के योग में 
निर्वहण सन्धि होगी । 

इस भाण की भाषा में कटाक्ष तथा व्यग्य का प्रयोग भो मिलता है। कथावस्तु 
को आकाश भाषित शब्दों में उपस्थित किया गया है | शीपंक के अनुसार कथावस्तु का 
सम्बन्ध उससे है जहाँ कि मल्हार राव अपने शासन का पडयत्र करवाते हैं और उसको 
विप देकर मरवाना चाहते है। इस घटना का पोछ खुछ जाने पर रचा हुआ पडयत्र 
उन्ही के लिए स्वय विप के रूप में ही परिणत हो जाता है। इसी प्रवार दीपक के कथन 
की पुष्टि हो जाती है । 

वक्तव्यो के अनुरूप अनेक ऐतिहासिक घटनाओं का समाहार है। नगष्य कथानक 
होने के कारण तथा एकाकी पात्र योजना में कथावस्तु का निर्माण और चारिश्रिक विकास 
का होना असम्भव-सा ज्ञात होता हैं। ऐसी अवस्था में इसकी स्थिति दुष्कर हो जाती 
है । विपस्य विषमौषधम्‌ में व्यम्य का प्रयोग अधिक हुआ है। मल्हारराव के पतन का 
चित्रण व्यग्यात्मक कटाक्षो द्वारा किया गया है । एक दुराचारी व्यक्तित्व के चरित्र-चित्रण 
में सामाजिको को हंसाने तथा वसे ही आचरण को दूर करने के छिए विपस्य विपमोप- 
घम्‌ चेतावनी के रूप में उपस्थित की गयी है । एक ही अक मे आकाश की तरफ देखे 
कर आकाश-मापित कथनो को हरूम्बे वक्तव्यों के रूप में वर्णन किया गया है। 

भाण में मुहावरों का भी सुन्दर प्रयोग किया गया है जैसे--“राज्य करे सो न्याव, 
पासा पड़े तो दाँव, हसब ठठाई फुलाउब गालू आदि । यह चरित्र प्रघान है। भडाचार्ये 
के मुख से महाराज मल्हारराव का चरित्र-चित्रण वढी सफलतापुर्वेक चित्रित हुआ है। 
'विप की औषधि विप है” इस सिद्धान्त का वर्णन विषस्य विपमीौपधम्‌ भाण में बडे ही 
सु दर ढग से हुआ है ( 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य में अनेक प्रहसनों की रचना हुई । 
अत. साहित्य में प्रहसनो को छोकप्रियता वढती चली गयी । वालदृष्ण भट्ट ने १८७७ में 
“जैसा काम वैसा परिणाम! नामक प्रहसन की रचना की । 

भट्ट जी का यह प्रहसन बहुत ही रोचक है । इस प्रहसन मे बडे ही प्रभावोत्पादक 
तया भनोरजक ढंग से वेश्यागमत एवं मदिरापान के कुपरिणामो को प्रदर्शित क्या है। 
भट्ट जी ठारा रचित यह प्रहयन इस काल के उत्कृष्ट प्रहसनो में से है। प्रहसन में वेश्या 
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के प्रेम की अस्थिरता और मन की चचलता का चित्रण बहुत ही सुन्दर ठग से किया है। 
प्रहत का नायक रसिक छाल है । रप्िकलछाल वेश्या मोहिनी के मोह में फंसकर अपने 
घन-दीलूत को नप्ट कर देता है । और पत्नी को बहुत ही कष्ट देता है। रप्तिक्लाल की 
प्रेयत्ती वेश्या 'मोहिनी' स्पय वेश्या के चरित्र का यथार्थ चित्रण इन शब्दों में करती है-- 
मोहिनी--हम लोग बाजार की बैठने वाली हैं, जिसे हम चाहे उसके लिए प्राण तक दे 
डा्ें, सिर्फ जो आना चाहिए । और जिसे हम विगाडना चाहे उसका विस्तार 
भी कही नहीं है । हमारे स्वभाव को नहीं जातता सुत-- 
मन से करे और वा ध्यान । 
हग से करे ओर को भान। 
अन्य पुर्प से करे विहार। 
तन से करे और को प्यार ॥१ 
रतिकलाल की पतली ने (मालती) अपने पति के व्यसन को छुडवाने के लिए 
अनैक प्रकार की घालें चछी | एक दिन माछती ने अपनी दासी को पुष्प वेष पहना कर 
बैठा दिया | जब उनके पति छोटे तो उसके साथ अनुराग करने का स्त्राय रचती है। 
भठा रसिक्लाल में इतनी सहानुभूति कहाँ ? रसिकलाल क्रोध के मारे पागल हो कर 
मालती' को अर्थात्‌ अपनी पत्नी को मारने के लिए तैयार हो जाता है। तब मालती ने 
गम्भीरतापूर्वक उत्तर दिया-- 
माछती--वयो नहीं, बधा हम आदमी नहीं हे, वया हमारा मन नहीं है, बया हमारे 
इन्द्रियाँ नहीं है ? वया हमको सुख दुःख का ज्ञान नहीं है? हम तो कोई 
चीज ही नही ठहरी, और फिर तुम हमारा बडा सत्कार जो करते हो न ?* 
रसिकढ़ाज़ अपनी पत्ती की इस झट से बहुत गम्भीर होकर व्यसन को सदैव के 
के लिए त्याग देने की मन में ठानता है। प्रहतन का अंत भरतवावय से होता है :--- 
होहि एक पत्नी ब्रत-रत सब भारत मरबर 
तजहि कुपथ पथ गहहि धमंकर दुमंति तजकर 
तजि वेश्या संग रमन करहि श्रद्धा निज तिय पर 
जासो सुधर्रह दशा दीन भारत के सत्वर ॥3े 
कलात्मक दृष्टिकोण से यह प्रहसन सफल माना जाता है॥ भट्दुज़ी का भाषा 
पर विशेपकूप से अधिकार था । इस प्रहसन मे उन्होने अनेक अग्रेजी शब्दों का और 
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बावयों या प्रयोग किया है। हास्य रस का प्रयोग भी कही-नही सुन्दर ढग से हुआ है 
परन्तु कमावस्तु वा विकास पूर्ण रूप से नहीं हुआ । नाटबीय सब वा भी उसमें अमाव 
है । 'भट्ट नाटिवावलछी” नाम से नागरी प्रचारिणी सभा, काश्ञी से प्रकाशित उनवे' नाटको 
वा एक सग्रह है । यह प्रहसन उसी में है। 


प्रतापनारायण मिश्र ;--- 


प्रतापनारायण मिश्र ने 'कील कौतुव' ल्पक! नामक प्रहसन की रचना वी है। 
यह प्रहसन मिश्र जी द्वारा सन्‌ १८८६ में लिखा गया । इसमे चार दृश्य है। इस प्रहसन 
के अन्तर्गत उच्चकुल के लोगो की विशेषता वडी लीछाओ वा वर्णन और नगर के 
निवापियों का ग्रुप्त चरित्र प्रदर्शित किया गया है । साथ ही समाज मे फैली हुई कुरीतियो 
का बड़े सुन्दर हग से वर्णन जिया है। इसमे उस सस्कृत वर्ग पर भी वध्यग्य किया है 
जिसमें धन की मुह्य आराधना है। सामाजिक नया वेश्या-गमन आदि चारित्रिव दुवंल- 
ताओ का भण्डाफाड किया है। अग्रेजी विद्वाना ने जो इस युग में अपने चमत्कार प्रदर्शित 
किये, उस प्रभाण वो मिथ जी बहुत समय पूर्व स्थापित कर गए थे। 

'मारत दुदंशा? नामक नाटक में भी दुराचारियो के दुव्यंवहार और साधु सनन्‍्ता 
के पाखण्ड तथा मासभक्षिया एवं मदिरापान बरने वाला ने अनाचार बो दिखाया है ॥ 

हास्प कला एवं नाव्य विवान वे हृष्टिकोण से यह प्रहसन चरित्र प्रधान है। 
इस प्रहसन का अभ्तिम दृश्य अधिक उपदेशात्मक हो गया है। चरिनत चित्रण सजीव रूप से 
प्रस्तुत किया गया है। सवादो में भी स्वाभाविकता स्पष्ट भलकती है। विशेष रूप से 
हास्योलादन ग्रामीण बाली द्वारा इस प्रहतन में दिखाया है। 'कलि बौतुक रुपक! में 
व्यग्य तथा बाव' छल वा अधिक प्रयोग हुआ है । नाटवीय सघप का इसमे अभाव है। 
मुहावरों का प्रयोग भी इसमें प्रचुर मात्रा में किया गया है। कठोर व्यग्य का भी वर्णन 


उचित रूप से हुआ है। कही-कही प्रहततन में हास्य के बहुत सुन्दर उदाहरण मिलते है । 


राधाचरण गोस्वामी :-- 


मंग्-तरण --इसका रचना-नाल सन्‌ १८६२ है । यह एक छोटा-सा प्रहसन 
है। भारतेन्दु नाम से गोस्वामी जी एक मासिव' पत्र निकाछते थे | यह प्रहसन भी उन्होने 
पत्र में निकाछा था। इस प्रहसन में नशेबाज मनुष्यों के दुर्व्यवहारों वे' परिणामों को 
दिखाया है। इस प्रहसन के पात्रों के नाम भी ऐसे है । जैमे बुलबुल, वीधी, सुरजी, घृपू, 
नारायण, बच्ची, सिंह आदि । इस प्रहसन मे छ दृश्य हैं । प्रहसन में भगडियो का 
मनोतैज्ञानिक चित्रण मिलता है । पुलिस का दारोगा जब भगडियों को पकडने के लिए 
आता है वे सब नशे में चूर रहते है ता दरोगा साहब भी उनसे हँसी मजाक करने लगते 
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हैं, फिर यहै सव अवसर पाकर भाग जाते है । 
इस प्रहसन के कयोपकथन बहुत सुन्दर है । प्रथम हृदय में यमुना किलारे भग- 
डिया की मडली वैठी हुई है। उस्ताद और झागिदों का वार्तालाप होता है, उसका यह 
एक उदाहरण है --- 
बुलबुल--[ गाता है--भैरवी ) घन काकी सेजडिया पै रात रही 
माथे की वेंदी जात रही। 
सूर--बीछा छड॒इ कचौरी खात रही । 
घृधु--अबे यो गाव अब के दगल में मथुरा की बात रही 
और दूचीसिंह के साथ हवालात रहो 
धन काकी सेजडिया पै रात रही। 
सब--अहा हा १ । 
तायवस्व की दृष्टि से यह प्रहतन चहुत ही रोचक है । इसकी कथावस्तु यथा 
वादी जीवन से लेकर चित्रित की गयी है । सवादों मे जान है। पात्रों के घरित्र का 
विकास भी सजीव रूप से हुआ है । हास्य रस का भी अच्छा प्रयोग हुआ है। इसमे 
साटकीय संधप॑ का पुट भी मिलता है। अपने समय के प्रहसनों में यह प्रहसन अधिक 
सुदूर और रोचक है । 


बूढ़े मुँह मुंदासे-- 


रावाचरण गोस्वामी का यह दूसरा सुर्दर प्रहसत है । यह सम्‌ १८८७ में लिखा 
गया । इसमें दो अक है 4 यह्‌ चरित्र प्रधान प्रहसन है । गोस्त्रामी जी के इस प्रहसन में 
उन नेताओं का वर्णन किया गया है जो कि वास्तव में सूख हे किन्तु ऊपर से धर्म तथा 
भक्ति वा चाहा पहने रहते है । जिनके हृदय मे मोह, छोम माया तथा वासना वी 
भावना निहित रहती है, उन लोगो पर व्यग्य किया है । 

इस प्रहसन मे पात्रों के चरित-चित्रण का विकास भी सुन्दर हुआ है किन्तु शुद्ध 
हास्य का अभाव है । इसमें वाक्‌ छल तथा व्यग्य का अधिक प्रयोग हुआ है। इस प्रहसन' 
में मुख्य पात्र नारायण दास है जो कि बहुत ही दुराचारे है, किन्तु अर से बह भक्ति 
का चोला पहने रहते हे इनका चित्रण बडे व्यग्यात्मक ढम से नाटककार ने विया है । 


तन, मन, धन गोसाई जी के अर्पण-- 


दुसका रचना वा १८६० है । गोस्वामी जी द्वारा रचित यह इनका तोसरा 
प्रमुख प्रहूसन है। इस प्रहमन के अन्तमंत श्रद्धालु मका पर परिहास किया गया है जो 


१०-भारतेन्दु--१९ मिकम्वर, १८८३ ६०, पृ० ९२ 


प्रहसने +- १७४५ 


कि भनाचारी गुरआ में अन्धविद्धास की धारणा छेकर अपनी पत्नियों को तथा बहू- 
बेटियो को उनके पास भेजते है और उनसे उनकी प्रतिष्ठा को नष्ट करवाते है। भर्थात्‌ 
उतकी चरित्रहोनता तथा पाप-पाखण्ड का चित्रण किया गया है। यह आठ हृश्यो का 
एक छोटा-सा प्रहसन है। सेठानी, रामा कुटनी तथा नवशिक्षित गोकुल आदि इसके प्रमुख 
पात्र हैं। 

जैसा कि प्रहसन के नाम से ज्ञात होता है, इसमें गुसाइयों का खाका खीचा गया 
है। इस प्रहसन का मुख्य उद्दे व्य है, उनके पाखण्ड तथ। पाप और चरित्रहीनता को व्यंग्य 
हूप से चित्रित करना । 

हास्य विधान तथा साटवीय कला के अनुसार इसमे सवादो द्वारा हास्योत्यादन 
कराया है । कथावस्तु का विकास उचित रुप से नहो हुआ । यह प्रहसन तीनों प्रहसनों मे 
कुछ हल्का सा ज्ञात होता है । पात्रों के चरित्र का प्रस्फुटन भी उचित रूप से नहीं 
हुआ है। 


देवकीनन्दन त्रिपाठी-- 


“भारतेन्दु” के बाद यदि तोब् और कठोर व्यग्य मिलता है तो वह देवकोनन्दन 
अजियाठी का । . ,,प्रह्ततो द्वारा समाज-सुघार का कार्य भारतेन्दु हरिव्चद्ध मे शुरू 
किया और देवकीनन्दन निपाठी ने उसे आगे बढाया ।!१ 

त्रिपाढी जी ने आठ प्रहसन लिखे है । 

१८७८ में 'रक्षावन्धन” नामक प्रहंसन लिखा | इसमे वेश्यागमन तथा मदिरापान 
करने वालो के दुष्परिणामों पर प्रकाश डाछा है। एक एक के तीन तीन! प्रहसन को 
रचना १८७६ में हुई। इसके अन्तगंत ब्याज लेने वालो की मनोवृत्ति का चित्र प्रदर्शित 
किया है । १८७६ में 'स्नी चरित्र” प्रहतन लिखा गया, इसम दूपित स्त्रियों के दुप्परिणामो 
को ध्यग्यात्मक रूप से प्रस्तुत किया है। 'विद्पाविलास” जैसा कि नाम से स्पष्ट ज्ञात 
होता है कि इसमें वेश्याविलासो की प्रमुखता का चर्णन है | 'वैल छः टके को! में मनुष्य 
के अधिक छोमी होने के दुखद परिणामों का वर्णन है। 'जयनारसिह' मे जादू टोना करने 
वालो की हंसी उडाई गई है और अन्धविश्वासा पर बडी करारी चोट की है । 'सैकडे में 
दश-दक्ष” में मद्यत्ेवन करने वालो वो पुलिस द्वारा हँसी उडाई है। उसमें से अन्तिम 
प्रहसनो को छोडकर शेप प्रहसन अभी प्रकाशित नही हुए | इनके सभी प्रहसनो मे घरेलू 
व्यसनो तया सामाजिक बुराइयो आदि पर व्यग्य किया गया है। देवकीनन्दन त्रिपाठो 
भी १६ वी शताब्दी के प्रमुख प्रहसनकारा मे से है । भारातेन्दु ओर वालकृष्ण भट्ट को 
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तरह इनके व्यंग्य में तीखापन तथा कठुता हैं । 

श्द्षष८ में लालखड बहादुर महल ने भारत आरत' नामक प्रहसन की रचना 
की । इसमे दुबंठ और दुखी भारतवप का वर्ण है। इस प्रहतत के चार हृश्य है। व्यम्म 
का प्रयोग उवित रूप से हुआ है। बाबू नानकब॒न्द द्वारा रचित 'जोनपुर का काजी' है । 
यह प्रहधन राधाचरण गोस्त्रामी द्वारा सम्पादति “भारतेन्दु' के तीन अको मे प्रकाशित 
हुआ है। इसका प्रधात उद्द श्य मनोरजन भो है । हात्मोल्ादन अतिरजित घटनाओ द्वारा 
हुआ है। संवाद भी बहुत ही सजीव है । किशोरीलाल गोस्वामी ने १८६१ में 'चौपद 
चपेट” नामक प्रहसन की रचना की । इसमे च्यूत क्रीडा, मदिरापान ओर व्यसनां की 
निन्द्ता को है। 

देवकीनन्दन तिवारी ने 'कलजुगी विवाह' नामक प्रहंसत की रचना की। इस 
प्रहसन में अश्लील गीत-गांनों की तथा बाल-विवाह की तिन्‍दा की गई है। व्यग्य का 
क॒टु प्रयोग किया है। श्री गोपालराम गहमरी ने “जैसे को तैसा” नामक प्रहतन में वृद्ध 
विवाह के दुष्परिणामों को चित्रित किया है। नवरुसिह चोधरी [१८६३] ने 'वेश्यानाटका 
नामक प्रहसन की रचता की । इस प्रहसन के अन्तर्गत वेश्यागामियों के अपमान तथा 
वेश्या के दोष का वर्णन किया है । भारतेन्दु जी की शेल्ी के आधार पर [ १८९२ ] में 
विजयानन्द ब्रियाठी ने 'महा अन्धेर नगरी” नामक प्रहसन की रचना की । और देवदत 
शर्मा ले (१८६५) मे 'अति अस्थेर नगरी” प्रहसन लिखा । 

इसके अतिरिक्त [१६००] में बलदेव प्रसाद मिश्र ने हल्ला बढबू' प्रहतत लिखा । 
१८८८ मे रामछाल शर्मा ने “पूर्व रहस्य” नामक प्रहस्सन की रचना की। राधावान्त 
वा [१८६८] में, 'देशी कुत्ता विछायती बोल”, पत्नालाल का 'हास्पार्णव” [ १८८५ _] 
हरिश्वद्ध कुलश्रेष्ठ का ठगी की चपेट' [१८८४] में छिखा गया । इन सभी प्रहसनों के 
विपय बी मदिरा-प्रान, धामिक्र पाखण्ड, वेश्यावृत्ति के दुष्परिणाम, फ़ैशन, बाल-बिवाह 
सामाजिक कुरीतियाँ आदि है । हास्योत्तादन भी अतिरजित घटनाओं द्वारा हुआ है। 
व्यग्य वा भी तीखा प्रयोग हुआ है। अनेक छोटे-छोटे प्रहततत साधारण कोटि के भी 
लिखे गये । 

आोचनात्मक दृष्टिकोण से यदि इस काल के प्रहसनों पर दृष्टिपात विया जाएं 
तो भारतेन्दु जी के पश्चात्‌ बालकृष्ण भट्ट एवं देवकीनन्दन प्रिपाठी के प्रहहन ही सफल 
कोटि के कहे जा सऊते हैं। इन दोना प्रहातनवारों का और थोड़ा बहुत राधाचरण 
गोस्वामी का हास्य शिप्ट तथा उच्चकोटि का है। इनके बावय अधिक व्यम्यात्मक ढय से 
प्रस्तुत किए गए हैं, साथ ही व्यम्य॑ में शक्ति ओर तीखापन है । अश्छीज वाययों का प्रयोग 
बहुत ही वम मात्रा में हुआ है। शेप प्रट्सन प्राय. असफल कोटि के हो रहे हैं, वयोदि 
उनके हास्य में हमे वोई स्वाभाजितता नहीं मिलती है बर्यात्‌ उसमें वृत्रिमता है। 


प्रहघन + १७७ 


प्रहसनकार ने भद्दे तया अग्लील वावयो का प्रयोग करने में किचित मात्र भी सकोच 
नही किया है। प्रहसनो में नाटकीय सघप का अभाव है । परिस्थितियों द्वारा हात्योत्वादन 
बहुत कम मात्रा में मिलता है । व्यम्य में शक्ति एव तीब्रता बिन्‍्कुल नहीं है। 

इसके अतिरिक्त विपया की एकत्रित सामग्री मे मोलिकता भी कम दिखाई पढती 
है। इन लेखको मे सूक्ष्य प्रतिमा एवं नई सूकछ का परिचय भी बहुत कम मात्रा में प्रद- 
शित होता है। और यही विषय प्रतियादन में कौशल तया प्रतिभा का प्रमाण मिलता है। 
इसी कारण कलात्मक दृष्टि से यह प्रहसन निम्न कोटि के अन्तगंत आते है । यदि हम यह 
सोच लें कि यह काल प्रहसन का आरम्भिक काछ था, अत प्रहसनकार विपय प्रतिपादन, 
कौग्चछपूर्ण प्रतिमा और कलात्मक दृष्टिकोण से वचित थे । इनके समय मे प्रहसन रचना 
शैशवावस्पा में थी। इसी कारण यौवनोचित विकास उत्कृष्टता तथा कौशलपूर्ण प्रतिभा 
एवं उन्नति के दर्शन इनकी रचनाओ मे नहीं होते है, किन्तु अपने युग की सामाजिक 
कुरीतियो तथा घामिक राजनीतिक एव घरेलू परिस्थितियों का ययाथें चित्रण अधिकतर 
इन प्रहसनों में मिलता है । मदिरापान करने वालो का तया वेश्यागामियों का चित्रण भी 
स्पष्ट इन प्रहसनो मे मिलता है| 

द्विवेदी युग एवं प्हसनकार ---द्िवेदी श्रुग में श्रहसन बहुत कम छिखे गए। 
इस थुग में मौलिक एवं अनूदित नाटकों की ही रचना हुई । विशेषकर द्विवेदी युग भाषा 
परिमाजंन का रहा है और पद्य शेली का विकास अधिव हुआ है । वस्तुत मोलिक नाटको 
में से ऐतिहासिक एवं पौराणिक नाटको की ही प्रधानता रही है । सामाजिक जीवन वे' 
विविध प्रकार के अगो तथा समस्याओ को लेकर रचे जाने वाले नाटवों की सब्या कम 
है। भारतेन्दु जी को हास्पप्रियता का स्थान गहन ग्रम्भीरता तवा घुप्वता से छिया। 
इसवा परिणाम यह हुआ कि भारतेन्दु युग में जिन प्रहसनों की वृद्धि हुई थी वह द्विवेदी 
युग में आकर कम हो गई। अत भारतेन्दु युग को अपेक्षा इस युग में हास्य प्रधान 
नाटकों की रचना कम हुई । उस समय पारसी माटक वम्पनिया का प्रचार घा, गम्भीर 
नाठको के बीच में छोटा-सा हास्य प्रधान नाटक रख दिया जाता था, जेसे नारायण 
प्रसाद बेताब”, आगाहश्न बाइमीरी आदि छेखक नाटकों को नीरसता से बचाने मे' लिए 
बीच में छोटे प्रहरना को रख देते थे । 

हास्य विधान एवं नाव्य कछा के हृष्टिवोण से द्विवेदी युग में भारतेन्दु युग वी 
अपेक्षा नाव्य बछा वा विवास अधिक हुआ किन्तु प्रहसनो से क्योपक्यनों वी परिपव्रठा 
स्पष्ट भलकती है ओर घटनाओ के द्वारा पात्रों वा चरित्र विश्रण स्पष्ट किया गया है। 
व्यम्य में कटुता कम है और शुद्ध हास्य की मात्रा भो अधिक है । युग तथा अति नाटबीय 
प्रसंगो का वाहुल्य है । इस युग में अनेक नाटबवार हुए -- 


श्र 
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बद्रीनाथ भट्ट :-- 


इसके तीन प्रसिद्ध प्रहसन है १--विवाह विज्ञापन [१६२७], २--मिस्त अमे* 
रिकन [१६२६] ओर ३--लब्घोधो [१६२६] । इनका लवद्घोधों छ प्रहसनों का 
सग्रह है [१] हिन्दी की खीचातानी [२] रेंगड समाचार के एडीटर की घूल दच्छना [३] 
पुराने हाकिम का नोकर [४] ठाकुर दीनसिह साहिब [५] जायुर्वेद केसरू वैद्य बेगन 
दास जी कविराज [६] घोघावसन्त विद्यार्यी आदि । 

विवाह-विज्ञापन ४--यह प्रहसन १६२७ मे छिख़़ा गया । इसमें पाँच दृश्य हैं । 
इस प्रहसन मे एक ऐसे व्यक्ति को हास्य का आरूम्बन बनाया गया है जो अपनी धमंपली 
के मरने के पश्चात्‌ यह प्रदर्शित करने क्षा प्रयल करता है कि वहु दुसट विवाह नहीं 
करना चाहता, परन्तु उसकी हार्दिक लालप्ता यही होतो है कि कही सुन्दर राजकुमारी से 
उसका प्रणय हो जाय । एक पत्रकार उससे रुपया छेकर एक विज्ञापन निकाल देते है और 
एक पुरुष से उसका विवाह हो जाता है । जब वह व्यक्ति प्रकट होता है तो इसी स्थान 
पर हास्य की स्थिति उत्पन्न होती है। वास्तव में पाश्चात्य वनाव-शूगार पर भी इसमें 
छीटाकशी की गई है। उसका विज्ञापन पठनीय है-- 

“एक अत्यन्त सुन्दर, सुशिक्षित, सुलेखक, सुकवि, सुस्वास्थ्य समृद्धिशाली लडके के 
लिए एक अत्यन्त रूपवती, गुणवती, सुशिक्षिता, विनम्रता, आज्ञाकारिणी, साहित्य-प्रेमिका 
सुकन्या की आवश्यकता है। लडके की मासिक आय १०,०० ०) है । छड़का गद्य व पद्य 
लिखने मे तो कुशल है ही, इन्जीनियरी, ढावटरी, प्रोफेसरी, एडीदरी जादि कहाओ में 
भी एक ही है । अपने घर मे अवतार समा जाता है। स्थावर व जगम संपत्ति कई 
छाख को है। करोड कहना भी अत्युक्ति न होगी। घराना वेदो के समय का पुराना और 
लोक परलोक मे नामी है ॥ छडका समाज सुधारक होने के कारण जाति बन्धन से मुक्त 
है अर्थात्‌ किसी भी जाति की कन्या ग्राह्म होगी, यदि वह वर योग्य समझी गई। पत्र- 
व्यवहार फोटो के साथ कीजिए | पता, ,,सम्पादक, वागहू समाचार, कार्यालय) ।? 


मिस अमेरिकन “-- 


मिस अमेरिकन भट्ट जी का सर्वोत्कृप्ट प्रहसन है। इस प्रहसन के पात्र पास्चात्य 
सम्यता के प्रतीक हैं और पाश्चात्य सम्यता का व्यम्यपूर्ण चित्रण क्या है। इस प्रहसन 
की रचना १६२६ में हुई है। बदरीवाय जी में उन कवियों का वर्णव किया है जो कि 
सोन्दयय का विवल रूप अपने काव्य द्वारा प्रदर्शित करते है । पात्रो का लक्ष्य वेवल धनो- 


३--विवाइ-वि्ञापन, ए० १५,२८६ 


* प्रहंसच + १७६ 


लांदन है । बोहरीलाल जी को अपना समाज रुचिकर नहीं लगता वयोकि वह पूर्वी 
सम्यता का पोषक है। यह चरित्र प्रधान प्रहपतनन है । वास्तव मे अमेरिकन जीवन के प्रति 
कुछ अन्याय इस प्रहसन ने अवश्य क्या है। अमेरिकन चरित्रो को इतना अतिरजित 
चित्रित किया है कि वहाँ व्यग्य बहुत कठ्ुु हो गया है ॥ मिस अमेरिकन में अपने स्त्री समु- 
दाय का पुरचलछोपन चित्रित किया है। आप हास्य की सीमा का उल्लंघन कर गए है । न 
जाने वया अमेरिकन समाज का इतना कठोर खाका खीचा है । मौलियर अपने विरोधी- 
पक्ष की जितनी असमवेध श्रेणी हो सकती है इसमें रख देता है परन्तु उसके साथ निप्ठुरता 
नही करता । आपने अमेरिकत समाज के जिस चित्र को सामने रखा है उसमे अमेरिकन 
समाज के साथ निष्ठुरता की गयी हैं और उन पात्रो में ध्यक्तित्व का अश शून्य होने के 
कारण वे समाज के प्रतीक [टाइप] पात्र रह गए हैं, इसलिए उनके अन्दर अस्वामाविकता 
अवश्य आ गयी है? ।! 

घोंघावसन्त विद्यार्थी --इसम भट्ट जो ने शिकारपुर के रहने वाले विद्यार्थी 
का चित्रण किया है | एक ही दृश्य इस प्रहसन में है । इसके मित्र उन्हं रिकाने के लिए 
पुछते है तुम कहाँ के रहने वाले हो ? कुछ फहते है आया है शिकारपुर आदि ऐसा सुन 
बर वह अपने मित्रो को गाली देता हुआ भाग जाता है । ओर कहता है--- 

“यहाँ के लोग ग्रुणावल्ली तो देखते नही घर का पता पूछते है! कहाँ के रहने 
वाले हो ? कहाँ के रहने वाले हो, रहने वाले हैं तुम्हारे घर के, कहो वया कर लागे 
ठुम हमारा ? कह दिया करता था कि जिला बुलन्दशहर वा रहने वाला हूँ पर अब किसी 
कम्बख्त ने---भगवान उसे सौ बरस तक सब विषया में फेल करे और सत्यावास हो जाये 
उसका, आस्तीन का साप, दुल्हाढ़ी का बेटा ओर फिर आपको बोलना हो बोल्ए, जो 
हाँ, नं बोलना हो न बोलिए, अपना रास्ता नापिए, चाल दिखाए हवा खाइए, सवारी 
बढाइए वगैरह वगैरह और भी बहुत ही सुन्दर वावय हैं । हम जहन्नुम के रहने वाले 
संही, वया वर लोगे आप हमारा ।* 


पुराने साहित्य का नया नौकर-- 30,। है. ० 


इस प्रहसन में तीन दृश्य है । इसका उहदंश्य नोकर के मुख से हो स्पष्ट करा दिया 
है--सच बात तो यह है कि कलट्टर, टिकट कलट्टर, इसपेट्टर, मास्ठर, एडोटर वगैरह 
बीसियो ठरो के यहाँ मैंने नोकरी की पर जो बढिया गालियाँ यहां खाने को मिलो, थे 


१--दिन्दी नाटकों में हास्य--डा० सत्पेन्द्र माुरी, चेत्र, ३०८ 
२--ऑपादसन्त विधा्यी--वदरीनाथ भट्ट--तू० १५ 
(लव॒दूधोंधा) सकी 
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और जगह नही | ज़रा घर में घुसा कि दोनो की दोनों बिल्लियो कौ तरह मेरे ऊपर 
टूटी । जरा बाहर आया कि बुद्ढे खुसठ ने काट खाया ; बेतरह हैरान है। वाह री 
नौकरी ) तू भी कैसे कैसे तमाशे दिखाती है। छोजिए अमी हाल ही में न कुछ बात थी 
न चोत, दोनो को दोनो मेरे ऊपर माहू लेकर टूट पड़ी और ऋटकम मेरी करके मेरा 
कुर्ता फाड़ डाला ओर मुझे नोचा, खसोटा ओर वकोदा भी" । 

आयुर्वेद-क्तेरू-बेद्य बैगनदास जी कविरिज :--इस प्रहसन का उद्देश्य नाम 
से ही स्पष्ट है बयोकि इसके अन्तर्गत नीम-हकीमो का ही वर्णन किया गया है जो कि 
जनता से रपया छूठने में व्यस्त रहते है और वैद्य छोग लड़कियों को वेधक पढ़ाने के 
बहाने उनके साथ दुराचार करते है | इसमें व्यंग्य बहुत ही तीव्र है। 

गदर दानीपिंह :--यह एक दृश्य का प्रहसन है। इस प्रहसन में कठपुतली के 
तमाशे का वर्णन किया गया है, क्योकि कठपुतलली के तमाशें को देखकर ठाकुर साहब जी 
उछल पढ़ते है 

परृतलीवाला +--हजूर, णो (पुतछी को चलाता हुआ) राजा मानस्िह जयपुर- 
वाले बादशाह से हुब॒म लेकर चित्तौड़गढ़ को जीते-- 

ठाकुर ;+--क्रोघ ओर जोश में, जो जातिद्रोही, कलंकी, बदमाश पहले मुझसे 
तो जान बचाले फिर कही जामे का नाम छीजो। में अभी सालो का छेर'** 
पुतल्लीवाछा--हाय मे मरा 
ठाकुर--हाय हाम कैसी ? साला चित्तोड़ जीतेगा।. - 
पुतलीवाछा--मैं मरा हाय मेरा रोजगार वयार ?! 

हिन्दी की सींचातानी :--इस प्रहसन के अन्तर्गत उदूँ पर ही कठोर व्यंग्य 
किया गया है, वयोकि उस समय प्राय: छोग हिन्दी भी उद्ू के ही समान बोलते थे, इसमें 
गोतो का प्रयोग भी हुआ है । इसका एक उदाहरण देखिए-- 
दलाल---तो वयो महाराज, आप परचारक है परचारक ? क्षापका नाम धौशकर तो नही 

है, शो शंकर ? 
परदेशी--शौशकर वया ? मरे तुम हिन्दू होकर और आर्य घंशज होकर एक बाहरी 


हि लिपि की बदोलत अपने आप नाम विगाड़ते हो॥ मेरा नाम शिवशंकर है 
शिवशंकर 3 | 


१-लबबइधोर्षों (पुराने ह्ाकिप का नया नौकर) बदरीदाथ भट्ट--मृ० ४५ 
२-६ ”  (छादुर दानी सिंद) ए० ६८ 
३--लबडपीधो--वदरीनाथ मइ--२० ६७ 
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रेगड़ समाचार से एडीटर की धूल दच्छना :-- 


इसमें एक ही हृश्य प्रदर्शित किया गया है। चुनाव के समय उम्मीदवारों के 
द्वारा सम्पादकों की कैसी दुर्दशा को जाती है इसका चित्र खोचा गया है। 

भट्ठजी का स्थान हिवेदी युग के प्रहसनकारो में से श्रेष्ठ है। इन्होने अपने 
प्रहसनो में विदूषक को स्थान नही दिया। विवाह विज्ञापन इनका परिशस्यिति प्रधान प्रहसन 
है। प्रायः इनके प्रहसनों में स्वाभाविक हास्य है और कथोपकयनो में तीव्रता अधिक है | 
इन्होने धावय छल का प्रयोग हास्योत्यादन के साथ किया है। मिस अमेरिकन में भी 
हास्य का सुन्दर चित्रण किया है। 


ज्ी० पी० श्रीवास्तव -- 


उलटकेर +--प्रथम इनका प्रहसन 'उलटफेर” है | इसकी रचना सन्‌ १६१६ में 
हुई। इस प्रहसन में तीन अंक हैं । पहले अंक में पाँच, दूसरे में साठ और तीसरे में आठ 
दृश्य हैं। सूत्रवार एवं विदूषक के द्वारा प्रहसव का उद्दे श्य स्पष्ट कराया गया है । सृत्र- 
घार बताता है-- 

यहाँ तो हमारे भाइयों को मुकदमेवाजी का ऐसा चस्का हुआ है कि दोलत रहे 
या व रहे, जात रहे या ने रहे, मगर मुकदमेवाजी का सिलसिला हमेशा कायम रहेगा? । 

इसमें कुछ ४७ पात्र हैं। वकीलों का तथा मुकदमेबाड़ी और दलालछो को 
आह्म्यत बनाया गया है । इसमें प्रमुख पात्र अललटण्यू, चिरागअछी आजिज, खुराफात, 
हुसैन, मुहरिस्भछी, गुलनार, दिलफरेव आदि ॥ एक दृश्य के अन्तगंत सरिश्तेदार तथा 
अलछल टप्पू, डिप्टी कलक्टर का वादविवाद अत्यधिक सुन्दर है | 

मर्दानी भौरत--मर्दानी औरत में नौकरो की बेवकूफी पर एवं समालोचको के 
पक्षपात पर हँसी उड़ाई है। इसकी रचना १६२० में हुई है । रमचोखा नोकर गड़बड़ 
अली की बातचीत होती है--- 
गह़बढ़---जी हुजुर, भरे रमचोरवा ! 

(रमचोरवा का आना) 
रामचोखा--#ा हो होय हो । आवत, आवत मूडे पर आसमान उठाय छेत है। भीतर 

अछगे कुहराम मचा है, बाहर ई जान खाए जाए है । 
गद़बड़--अबे चुप, देखता नही, राजा साहब आए हैं चल कुर्सो गा 
रामचोखा--अरे भई मोकछ राजा साहब होय । 


१--उल्टकेरा--जो० पी० ओऔवासव--प० ४७ 
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गडबढ--हाँ मगर तमीज से बातें कर । 
रामचोखा--नब्बे धौला बन्दर है अह है भुलाई गदहा जसतो फूला है कस कुरतिया माँ 

घसिए" । 

इसी प्रकार समालोचक पक्षपाती छाल पूर्खानत्द का व्यग्यपूर्ण चित्रण है । 

साहित्य का सपूत :--यह नाठक साहित्यिक प्रवृत्तियो की लेकर लिखा गया 
है; इसमे साहित्यिक पत्नी और दुनियादारी पली की असगति हास्य का विपय है। 
सापहित्यातन्द' प्राचीन साहित्यिक प्रवृत्तियों का पोषक पात्र है और ससारी आधुनिक 
प्रवृत्ति! का साहित्यानन्द की एक कर्या विवाह करने योग्य होती है । ससारी उससे प्रेम 
करता है अतः अचानक ही कुछ बाधाएँ उपस्थित होती है और इनकी दूर करने के' लिए 
कुछ हास्यपूर्ण घटनाएँ घटित होती है । इसी कारण हम देखते है कि इसका लक्ष्य हास्य 
रस को प्रदर्शित करना है । 

हास्यविधान तथा नाट्यकला वी दृष्टि से इनका हास्य प्राय स्थितिजन्य हास्य है। 
बत प्रहसनों में कुछ ऐसी स्थितियाँ छल को कि जबरदस्ती हास्योलादन हुआ है । कला 
के दृष्टिकोण से श्रीवास्तव जी उत्कृष्ट कोटि के नही हे परन्तु प्रचार के दृष्टिकोण से वह 
आगे हैं । इनके प्रहसनों में चरित्र चित्रण की सुन्दरता कुछ कमर दिखछाई पड़ती है किन्तृ 
हास्य इनका स्थूल है । गुलाबराय जी ने हिन्दी साहित्य के इतिहास में कहा है कि 'जी० 
पी० श्रीवास्तव के' वादको में हास्य की मात्रा अधिक है किन्तु उनमें साहित्यिक हास्य की 
अपेक्षा धोलधब्बे का हास्य अधिक है ।!'े 

प० बनारसीदास चतुर्वेदी जी ने भी श्री जी० पी० श्रीवास्तव के हास्य के विपय 
में अपने विचार प्रकट किए है । उनका कयन है कि 'श्री जी० पी० श्रीवास्तव जी का 
हास्य उच्चकाटि का नही, जैसी आशा इनसे की ,जाती है। इसे तो छ्ुमार मज़ाव कहना 
ज्यादा उचित होगा ॥/रै 

साहित्य सन्देश में भी इनके विषय में लिखा है कि 'यह किसी विशेष को छक्ष्य 
करब' हास्य की सृष्टि करते है । प्राय आप अपनी रचनाओ में _ऐसे चरित नायवा की 
बल्पना करते हैं जा अक्ल वे वोक से हैरान है ॥ पात्र व।|ई काम करेंगे तो ऊटपटाग हर 
जगह भार अथवां गालो खायेंगे । कही बंदहवास भांग रहे है तो कमी घुमड़िया खाते 
हुए किसो टोक्रेवाले पर या कौचड़ में गिर पड़ते हैं ॥/४ पड 
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जहाँ तक हास्योत्रादन का प्रश्व है ये प्रायः निस्‍्तवर्भ के छोगो को ही हँसा सके 
है किन्तु बौद्धिक हास्य का सृजन वह बिल्कुल नही कर पाएं। इनमें अतिह्सित एवं 
अपहसित हास्य की मात्रा ही अधिक है ओर स्मित का प्रयोग नाम मात्र ;के लिए है। 
इनके प्रहसन प्राय: अइलील मिलते हैं | अतः अश्लोलता के दोषो से भी यह मुक्त नही हो 
पाएं । झुक्ल जी कयन है कि वे ( इनके प्रहसन ) परिष्कृत रुचि के छोगो को हँसाने में 
समर्थ नही ।*१ 


बेचन शर्मा उम्र :-- 


“उजबक!--इस प्रहसन का मुख्य लक्ष्य साहित्यिक रूढ़ियो पर व्यंग्य करना है । 
ब्रजमाषा एवं छायावादी दोनो कवि पद्य में बात करते है ओर दोनो का झंगदा इस 
तथ्य पर होता है कि कौन श्रेष्ठ है। दोनो “उजवक” के पास जाकर अपना फैसला 
कराते है । 
“चार वेचारेट--इसमें चार प्रहसन है । बेचारा अध्यापक, बेचारा सम्पादक, 
बेचारा प्रचारक, बेचारा सुधारक | इन प्रहसनों मे प्रकाशकों पर ही व्यग्य कसा गया है 
जो कि भोछे भाके छेखको को सम्पादक बनाने का प्रछोभत देकर फाँसते हैं। इसमें 
आऑलम्बन प्रचारक को बनाया गया है। प्रचारक जी अपनी शक्ति का परिचय देते है। 
उदाहरण के लिए निम्नलिखित पंक्तियाँ देखिए :--- 
शि० सु० : ( अखबार समेटते हुए ) क्रान्ति अवश्य होगी। होगी न, आपकी वया 
राय है ? 
दान्त० : होगी तो जरूर । 
शि० सु० : उस भावी क्रान्ति में तो मैं स्वदेश की ओर से छडंगा। जिस तरह से जहूरत 
होगी उस तरह से लड़ूंगा 

दान्ता : आप वीर हैं पा को तरह 

श्ि० सु० ; मयर उस अनोखे युग में आप कया करेंगे दंतनिपोर जी । 

दान्त० : मैं ? मैं तो प्रोपैगण्डिस्ट हूँ मै योद्धा तो हूँ । नही ही...ही...ही...ही । यह 
देखिए (थेला दिखाते हैं) यही मेरा शस्लागार बोर यह देखिए ( परचे निकाछता 
है ) यही मेरे हथियार हैं। मैं ऐसे वैसे परचो को आप में उनमें वाँटूगा | यही 

* मेश कार्य होगा । 
जद 4 >८ 
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टका० : आप भी मेरी मदद कीजिए । अप्रिय, किस तरह ? 
टका० : सत्मशोधक का सम्पादन कर या मेरे प्रकाशन के लिए पुस्तकें लिखकर रै 
अप्रिय० : भाप लिखाई क्या देते है ? 
टका० : बहुत कुछ देता हूँ हिन्दी की सभी पुस्तका से अधिक देता हूँ। 
अप्रिय० : जेंपे ? 
टका० : जैसे लेखक को लिखने के वक्त उत्साह देता हुँ। लिख जावे पर उनकी कम- 
जोरियाँ सुधार देता हूँ, सुधर जाने पर प्रेस मे देता हूँ | छाप देता हूँ । बेच देता 
हूँ आप ही बतावें इससे ज्यादा कोई दे सकता हैं ? 
हास्य कछा एवं नाव्य विधान की हृष्ठि से इनके नादकों की भाषा प्रवाहमयी है 
और चरित्र चित्रण बहुत ही सुन्दर ठग से हुआ है। पात्रों के द्वारा हास्योत्पादव स्वामा- 
विक रूप से हुआ है । 
इन नाटककारों के अतिरिक्त कुछ ऐसे नाटककार भी इस युग में हुए है, जितके 
नाठकों में अन्य रसो के साथ हास्य रस का प्रयोग भी सुन्दर ढंग से हुमा है | इसमे से 
मिश्र बस्धु एवं प्रसाद जी प्रसिद्ध है | मिश्र जी के नाटकों में जिस शुद्ध हास्य का विधान 
हुआ है, वह अत्यन्त दुर्लभ है। मिश्र वन्धु जो ने व्यम्य का प्रयोग कठोर नीति से नहीं 
किया है। ग 
प्रसाद जो ने जो कि उत्कृष्ट कोटि के नाटककार है अपने नाठको मे हास्य के 
विभिन्न प्रकारों का सुन्दर चित्रण किया है। इनका हास्य एवं व्यंग्य शि.्ट तथा मामिक 
है। विदृपक का जितना सफल प्रयोग इन्होने अपने नाटकों मे किया है, उतना किसी 
अन्य नाटककार ने नहीं किया । विश्ञाख का महाविंगठ, अजातशत्रु का बसन्तक तथा 
स्कन्दगुप्त का मुदगछ विदूषक ससार के सरताज है । भारतेन्दु काल के विदूषक केवल 
पेटूपत का आधार लेकर ही हास्य का सृजन करते थे । 
प्रसाद जी का व्यग्य अत्यन्त मामिक है। इनके व्यंग्य में हमे कही भी अश्लीलता 
नही दिल्लाई पढ़ती है। इन्होने प्रेम द्वास ताडने के सिद्धान्त को महत्व दिया है। “वसन्तक 
और जोवक' का वार्तालाप देखिए-- 
वसनन्‍्तक--महाराज ने एक दरिद्र कन्या से विवाह कर लिया । 
जीवक--तुम्हारे ऐसे चाठुकार और चाट लगा देंगे, दो चार और जुदा देंगे | 
घसन्तक--खमुर ने दो ब्याह किए तो दामाद के तीन, कुछ उन्नति ही हो रही है ॥'१ 
इनके अतिरिक्त द्विवेदीयुग में अनेक प्रहसन लिखे गए, जिनमें सुदर्शत जो का 
“ऑनरेरी मैजिस्ट्रेट” अधिक प्रसिद्ध है। पं० रझूपनारायण पाण्डे लिखित 'प्रायश्चितः 
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प्रहसन में देशी होकर भी विदेशी चाल चलने वालो का चित्रण किया है। अध्यापक 
रामदास गौड़ का ईश्वरीय न्याय! एक व्यंग्यपूर्ण नाटक है। वीर अभिमन्यु में राजा 
बहादुर तथा हथ के 'लिवर किंग! में 'जठिक ओर बेताव के महाभारत में व्यंग्य और 
हास्य को मात्रा मूल कयावस्तु के साथ ही साय पात्रों के सवादों में प्राप्त होती है। 
पारसी वम्पनियों द्वारा जो हास्य प्रघान नाटक प्रदर्शित किए जाते ये। वे भद्दे तथा 
अश्लील होते थे ॥ पति पतली के ऋगड़े तथा कमर पकड़ के नचाना आदि दिखाए जाते 
थे । तत्मइ्चात्‌ यह सब कयावस्तु के साथ ही प्रयुक्त होने लगे । विश्लेप रूप से हास्योलादन 
संवादों द्वारा किया जाता था। न्‍ 

आधुनिक काल तथा प्रहतनकार ४#--आधघुनिक युग प्रहसन के कलात्मक तथा 
चारित्रिक विकास के लिए प्रसिद्ध है। इस युग में पाश्चात्य साहित्य का गहन प्रमाव 
पढा । इसी कारण पादचात्य साहित्य से प्रमावित अनेक अ्रह्तत छिखे गए हैं।॥ आधुमिक 
युग के प्रहसनकारों ने, स्वार्षी नेता, सिनेमा के अनन्य भक्त, शिक्षित बेकार, पुरुष के 
स्थान, अधिकार चाहने वाली प्रगतिशील नायी को आलम्बन वनाया । स्मित हास्य का 
प्रयोग तो कम हुआ, परन्तु चरित्र चित्रण को अधिक महत्व दिया गया तया नई शैकी को 
अपनाया गया । पाश्चात्य कामेडी के सिद्धान्तो पर प्रहपनों वी रचना आरम्म हो गई 
ओर सामाजिक थुराइयाँ जो कि युग के प्रभाव से उसन हो गई थो व्यंग्य का शिकार 
बनाने लगी । इसके साथ हो साथ साहित्यिक कुरीतियो पर व्यम्य करने फो परम्परा बनी 


रही। 
हरिशंकर शो -- 

विरादरी विआाट +--यह एक प्रसिद्ध प्रहसन है इसमें एक अंक है तया तोन 
दृश्य हैं। इस प्रहसन में हिन्दू समाज पर तीखा व्यम्य किया गया है । 

पासरड प्रदर्शन :--पह चार दृश्यो का अहन है । इसका मुख्य ध्येय हिन्दू 
समाज की सकुचित हृदयता एवं आपसी मनमुठाव है। इनके प्रमुख पात्र सितार घिह, 
छाल मजारी छाल, उमरूदत्त आदि हैं। 

स्वर्ग की सीधी सड़क +--ेस्घिंकर जी का यह प्रहसन अन्य प्रहसनों में से 
सर्वश्रेष्ठ है । इस प्रहसन के अन्तर्गत समाज का सजीव चित्रण क्या गया है। हिन्दी 
प्रचारकों का भी अंग्रेजी पढ़ने दया बोलने में गवे का अनुभव होना आदि प्रवृत्तियों पर 
व्यंग्य किया गया है। इसमें वाद-विवाद के आधार पर विचिव्रानन्द के द्वारा विृृत्तियों 
पर व्यंग्य करवाया गया है । हैँ 

बुढ़ऊ का विवाह --इसमें साव दृश्य है और इसकी कथावस्तु में कोई नवोनता 
नही दिखलाई पड़ती है। इसमें वृद्ध विवाह ओर दहेज प्रया आदि पर ब्यंग्यात्मक आलो- 
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चना की गयी है । 
नाखकला तथा हास्यविध।न +--हरिशवंकर णी के प्रहसनो में हमें उच्चकोटि 
को कड़ा स्पष्ट भछकतो है ओर कयोपकथन सजोच है । स्‍्वगे ओर नरक नामक प्रहेंसन 
में मध्य तया सन्त में तीव्रता दिखलाई पढ़ती है। हास्पोलादन अधिकतर गचारू 
बोलियों द्वारा कराया है । कपावस्तु का भी सफल तभा सुन्दर प्रयोग हुआ है। पात्रों 
के नाम भी कुछ मच्छे अटपटे से हो है । प्रश्नोत्तर रूप में वावछठः का अच्छा प्रयोग 
हुआ है । 
उपेद्धनाथ अर! +-- /--पर्दा उठाओ, पर्दा गिरामी, मह अश्क जी के 
सात प्रहसनों का संग्रह है। जिप्के नाम यह है---१--शर्दा उठामो, पर्दा गियामों २-- 
कइसा साहब कसी आया ३--धतसिया ४--सयाना मालिक ५--तौलिये ६--कस्वे 
के क्रिवेठ वलव का उद्घाटन ७--मस्केबाजो का स्व । 
पर्दा उठ्भ्री, पर्दा गिराओ १--प्रहसन में अव्यावसायिक नाटक करने बालो 
कौ परेशानियों का विश्वण किया है। सदस्यों का फ्री पासों के प्राप्त करने कौ मनोवृत्तियों 
2 पर व्यंग्यात्मक आाकछोचना को गयी है। उदाहरण के लिए “पर्दा उठाझो, पर्दा गिराओ' 
निम्नलिखित पत्तियाँ देखिए 
मानधिह---चोवदा र--चोवदार ! 
विशुन--न्‌ राजा मानसिंह की तरह अकड़ कर प्रवेश करता है और इसी अदा में भूछ 
जाता है कि उसे 'जी महाराज” कहना है] जो आदेश [ निकट आकर ] 
जो आदेश ! 
मानसिंह-- किशुद की हरकत पर भू-भंग करके बता मालती कहाँ है ? 
किशुत-न्‌ उस घबराहट में कि उससे कुछ गलती हो गयी है, सम्बाद भूल जाता है ] 
जो आदेश । 
मानसिह--_ क्रोध से ] हम कहते हैं कि बता माऊती कहाँ है ? 
किशुन---[ जिसे अपनी गछुती का पता चल जाता है कि उसने 'जी महाराज' के 
स्थान पर 'जो आदेश” कहा है, अपनो गलती सुघार छेता है ] जी महाराज ! 
जी पहाराज ! 
[ विंग पीछे हट्ता है ] 
प्रा्प८२- पुस्तक हाथ में लिए सकेत करता है ] माछती को महारानी ने भू-गृह में 
“४ बन्द करने का आदेश दिया है। 
किशुन--न देखता है कि प्राम्पटर कुछ कह रहा है, पर घबराहट मे कुछ समझता नहीं ] 
जो महाराज ! 
[ विग में दयाराण, भगवन्त और अन्य अभिनेता परेशानी में इक्ट्ठे हो रहे हैं ] 
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मानसिंह--__ रुगमच पर ] गदहे हम पूछते है कि मालती कहाँ है ? जी महाराज, जी 
महाराज रे जा रहा है उल्लू कही का, बता माल्ती कहाँ है ?: 

किशुन-- छोध से अकड जाता है ] देखो / जबान सम्हारि के बातचीत क्रो बडे महा- 
राज बने फिरते हैं। देई का एक रुपया और सान इतनो गाठ्ति है । जाओ नही 
बताइत | हम कहिति है गारी दैहे तो माठूम होय पै भी न बताड़ब और उदा- 

+.. कर नीचे फेंक देव । 

6 - [ दर्शंको के ठहाके गूंजने लगते हैं ) ,! 

दयाराम-नन्‌ घबराहट में ] पर्दा गियाओ | पर्दा उठाओ) त7 


कइसा साहब कइसी आया :-- 


इस प्रहसन में बम्बइया हिन्दी के साथ मध्यवर्गॉय छोगो को कामुक प्रवृत्तियों एव 
आयाओ के साथ दुराचार का खाका खीचा ,गया है | 


सयाना मालिक -- 


-  --इसमें आलम्बन एक ऐसे सयाने मालिक को बनवाया जाता है जो नौकर रखने से 
पूर्व बहुत छानवोन करता है, अत' उसका विश्वसनीय नौक़र उसकी ज्ञोरी करके भाग 
जाता है, और उसके पढोसी उसके' सयाने प्र व्यग्य करते है । 
तौलिए -- र 
इस प्रहसन में केशन पर व्यग्य किया।गया है, पाथ्चात्य एवं प्राचीन सस्कृतिया 
का संघर्ष है । मी कर 
्ः 775$% 5 बह 


मस्केबाज़ों का स्वंगे -- अं & 


4 
» इसमें फिल्‍मी दुनिया की एक भलक दिखलाई गई है । इसमें फिल्‍मी-जीवन पर 
एक तीखा व्यग्य है। यह प्रहसन भी वम्बईया हिन्दी में छिखा गया है । 
उदाहरणाथे -- हक 7 ५ 
सापले--आरटं फार्ट को कोौत पूछता हैं यहाँ चछता है मस्का) पाछिस और चलता है 
रिस्ता-नाता | नया चास आयेगा तो अपने साथ नया टीम श्ग्रेगा हमारा 
डिजाइन ले जाकर अपनी बीवी को दिखामेगा और पूछेवा, बोलो कैसा बनेछा 








३ई-दों गिराझो, पर्दा उठाओः-+अर्क! ए० २०९ न 
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है? उब्को पसन्द आया तो पास, नही दो उठा सापछे अपना योरिया 

बिस्तर! ॥! 

माठ्यकला एवं हास्य विधान की दृष्टि से प्रत्येक में नई सुझ है। नाटकों के 
प्रात्न सजीव है। परिस्थिति प्रधान तथा चरित्र प्रधान दोनों प्रकार के प्रहसनों में सफल 
प्रयास किया गया है। मवार्थ एवं स्वाभाविक चित्रण हुआ है । प्रहसन सुक्ष्म संयत एवं 
मामिक हैं, जगदीश माथुर इस पुस्तक की भूमिका में छिखते हैं--'उतके पात्र कार्टून नही, 
उनके मजाक स्थपूछ नहीं, उनको परिस्पितियाँ सरकत की कलावाजियाँ नहीं हैं, उनको 
पैनी दृष्टि ने दैनिक जीवन में हो अहसास की सामग्री खोज निकाली है। दूसरे शाब्दों में 
'अइक' जी की विनोद भावना वार्ताछाप के विद्व प या पात्रो के भोडे व्यवहार के रूप में 
प्रकट नहीं होती, बल्कि चरित्र और कार्य सन्‍्पादन की पृष्ठभूमि के रूप में ॥! 

वास्तव में इनके प्रहसन पाश्थात्य ढंग से लिखे गए हैं और उनकी कला बहुत 
पिकसित हुई है | अतः प्रत्येक प्रहसन के आरम्भ में वातावरण का सुन्दर चित्रण हुआ है। 


ज्योतिप्रसाद मिश्र निर्मेल*-- ] 


हजामत +--हजामत प्रहुसन के अन्तगंत आठ प्रहसतो का संप्रह है । १---हजा* 
मत, २--नसमाछोचना का भर ३--व्यास्यान वाचस्पति ४--पर बाहर ५---राबद॑ 
नेबेलिपल कोमा ६--सतिसल्ली ७--विवाह की उम्फेददारी ८--आनरेरी मजिस्ट्रेट--« 
जादि। 
हजामत प्रहसन में मुल्यी हुरमत राय का स्पष्ठतया वर्णन क्रिया गया है । हुरमत 
राय जी को सदा ही सनक सवार रहती है। व्यंग्य का भी सुन्दर प्रयोग हुआ है ॥ उदा- 
हरण के लिए निम्नलिखित पक्तियाँ देखिए--- 
अमक--( नाराज़ होकर ) तो वया में चोर हूँ जानती नही मैं कोन हूँ ? मैं तेरी भालो- 
चना कर दूंगा समझा ? 
उजियारी--आहू, चना तो मेरे पास है सरकार, भापके कहने को जरूरत नही है। हाँ 
छः पैसे को तरकारी आपने छी है 7 
बमक-- पिगड़ कर ) अरे आलोचना ! आलोचना !! आछोचना !! कुछ पढ़ा लिखा 
भी है या नही है ? चार पैसे की मैदे तरकारी छी, कहती है छः पैसा | अगर 
छः पैसे को छेती थी दो घार पैसे धर से छेकर घछता हो बयों ? या में 
बेवकूफ हैँ ??3 
जद उठओ, पदों गिशाओ--मस्केबाजों का स्वग'--उपेस्धनाव 'अश्क! छु० २०९ 
श्-- बह्दी बच्ची च० ८ 
३--इजीम्त, ए० ४१ धु 
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समालोचना का सर्ज-- 


; इसमें बमक विहारी को ही आलम्बन बनाया है। इसका स्वाभाव सवकीपन का है 
जो अपनी सनक में ही मस्त रहता है तथा अपनी सनक द्वारा ही हास्योत्वादव करता है। 
व्याख्यान वांचस्पति-- 

इसमें विद्यार्थियों द्वारा ध्यास्यानदाता की खिल्ली उड़ाई गई है, हास्योत्यादव का 
प्रयोग सुन्दर ढंग से हुआ है । 
घर बाहर-- 


घर बाहर प्रहसन में समाज सुधारक पति एवं अशिक्षित पतली के कलह पर 
व्यंग्य किया गया है | 


राबदे नैयेलियल-- 


इसमें एक मूर्ख पोंगा विद्यार्थी का वर्णन किया है, जिसकी बुद्धि बिल्कुल काम 
ही नही करती है, उसकी हँसी उड़ायी गयी है | 


पति-पत्नी-- 


पति-पत्नी में मियां-बीबी के आपसी भगड़ों का स्पष्ट वर्णन किया गया है। दोनों 
एक दूसरे पर व्यंग्य की बौछार करते हैं । 


विवाह की उम्मेदवारी-- 


इसमें लड़के को बातों की चाल़दाजियों पर तथा सौदेधाजी पर व्यंग्य किया 
गया है। 


आनरेरी मजिस्ट्रोट-- 


आनरेरी मजिस्ट्रेट बनने बालों को बिल्ली उड़ाई गई है । 

हास्य विधान एवं नाव्यकला के हृष्टिकोण से इनके प्रहसनों में हमें प्रहसन-सुक्त 
कोई गुण तथा लक्षण प्रदर्शित नही होते हैं ॥ इनके प्रहसनों में माटकीयता का अधिक 
तथा मतिरजित वर्णन हुआ है ॥ णी० पी० भीवास्तव की भांति निर्मल थी का हात्य भी 
पूहड़ तथा घोल धप्पे का हास्य है। सरकतस बी भाति बलाबाजियाँ उनके प्रहसनों में 
दिल्लाई देती हैं। चरित्र-चित्रण का तो कहीं नाम ही नहीं है। हलुम्बे-छम्बे प्रस्तावों वा 
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प्रयोग किया है । वार्ताछाप भी उचित ढंग से नही (हुआ है। नाव्य कछा ,एवं हास्य 
बिघान की दृष्टि से इनके प्रहतन निष्कृष्ट कोटि के अन्तर्गत आते हैं । 


रामसरन शर्मा-- - - 3! - 

सफर की साथिन--यह नो प्रहसनों वह छंग्रह है । १--४फर की साथिन २-- 
बन्द दरवाजा ३--बेचारी चुड्रैंल ४--वकाछत ५--सत्रकारिता ६--बीमारी ७--मिल्ेँ 
की सीटी प८+-भूतो की दुनिया ६--आवारा आदि। इन सब प्रहसनों की कथावस्तु 
साधारण-सी है अर्थात्‌ नद्ठी के बराबर है । वकालत प्रहसन कुछ उचित है, किन्तु कला 
की दृष्टि से वह भी नाटक सुन्दर नही है । 


डा०-रामकुमार वर्मो-- 


वर्मा जी ने प्रायः सामाजिक तथा ऐतिहासिक कयावस्तु के आधार पर ही 
एकाकी नाटकों की रचना की है। 'रिममिम! सोलह एकाकियो का संग्रह, णो कि अभी 
हाल में ही प्रकाशित हुआ है, हास्य रस प्रधान एकांको है। इनका एक प्रहसन ओर भी 
प्रकाशित हुआ है जिसको नाम 'घर का मकान! है । 'रिमकरिम' 'एकाकी संग्रह में से 
"पृथ्वी का स्व” नामक एकाकी का एक उदाहरण देखिए--- 7 ३8 
[ बोभावाला, ऊंह करते हुए गहरी साँस छेकर सन्दूक उतारता है ] 
शोकावाला--हाय राम ! मूड़ो टूट गवा रहा 
दुर्लीचस्द--दवा के पैसे भी ले ले मुझसे | समझाजद ? ७ 
अचल--बहुत भारी है बया ? ध 
बोभा बाला--जाने एहिमा ईट पायर भरा वा । 
दुलीचन्द--अबे चार तमाचे मारूंगा खीच के । सिर फिर जायगा। मैं इसमें ईंट पत्थर 
+४, “ भहूगार? गधे कही के । पुराने कपड़े हैं | कीढ़ों से बचाने के छिए इसी सब्दुक 
में डाल दिये | तू कपड़ों को इंट पत्यर कहता है ? 
बोभावाला--सोना-चाँदी होय, हजूर ! यहि माँ हमका का एहिसे वया-?_ हमका..त 





हमारा मज़जूरी चाही । 
दुद्ीचन्द--तो मजदूरी।माँ्ग, सोंना-घांदी यां पत्यर की अत :व्या:- करता «है पत्थर 
““» “होगा तेरे दिमाग में 4 के आल पं: 22527 54% 
अचल--चाचाजी ,देसे मजदूरी दे दोजिए [5 ४7 गा फ्दप 


दुलीचन्द--तुर्म कहे हो अंचल । तो मै दे देता हैँ। समता व? नहीं तो उसकी जबाव 
, ८ दराजी.पर एकपैसा न देता [ छे यह चवन्नी, ,. 5: « 


बोकावाछा-न[_ चवन्नी लेकर आँखें फाइकर_] चवन्नी ) ई'का है हजूर, पहिले तो कहिन 


अहतने॑. १६६ 


कै उठाय ले चलो । तुम्हारा मेहतत समभ लेंयगे । अब हजूर चवन्नी दिखावत़ 
हैं । घइ ले आपन पास ई चवन्नी । 
दुलीचन्द--जरा तमीज से बात कर, समझा न ? इस कदर मार मारूगा समझा न । 
बोका बाला--काहे मार मारेंगे ? कोनो जुरम किहिन हैं का ? अबे-तबे किहे जात है। 
हम तो भला मनई समझ के हजूर-हज़ूर कहत है, मुदा इ .. 
केशव--७, वहस मत करो । ये बहुत बड़े आदमी हैं, जानता नहीं। सेठ दुलीचन्द का 
नाम नहीं सुना वया ? तेरे ऐसे हजार मौकर है इनके पास ।”* 
हास्य विधान तथा नाव्यकला की दृष्टि से इनके प्रहसन सर्वेर्रेष्ठ है। विशुद्ध 
हास्य का प्रयोग जैसा उनके नाटका में मिलता है वैसा अन्य नाटककारों की रचना में 
प्रदर्शित नही होता है । वस्तु विन्यास भी सुन्दर है। कथोपकथन में भी रोचकता है। 
स्मित हास्य का प्रयोग अत्यन्त ही कठिन है जिप्ले कि वर्मा जी ने अपने नाठको में पूर्ण 
किया है । कठ़ोरता तो कही नही दिखलाई पडती । 


के “६ दे 


देवर दिनेश-- | 
दिनेश जी ने वई सुन्दर अहसनो को रचना की है। 
चेटुए--यह चरित्र प्रघान प्रहतन है । इसका प्रभुख पात्र नरेश है जा कि अपने 
मित्रो के साथ होटल पर जाता है। सव मिलकर खाना खाते हैं जब्र सा चुकवे हैं तो 
नरेश अपनी जेव में हाथ डालता है तो देखता है कि बुआ खा जाता हे । तब सब मित्र 
मिल कर उसका बदला हेते हैं उसी का डॉट डपठ कर विछ चुकाते हैं। गही प्रमुख 
घटना इस प्रहसन की है । उदाहूरणार्थ-- 
नरेश--वया कहते है सवेरा की जितनी प्रशसा वी जाएं कम है। सभी कछाकारा ने 
अपने काय्यें को खूब निभाया है जौर आपके अभिनय का तो कहना ही क्‍या है ?ै 
दोपक--(चौंकता है) थी मेरा अभिनय ? में तो उसमे अभिनय नहीं कर रहा था । मेस 
तो वहू लिखा हुआ है। हां, वैसे निर्देशक उसका में ही था ॥ 
नरेश--(बात बदलता है) कमाल है मुझे एक साहब पर आपका हो आम था । 
दोपक--क्या बात कर रहे हैं आप ? उसमें तो कोई पुरुष पात्र था ही नही । चस केवल 
तीन लड़कियों में ही अभिनय किया है+ । 


३--रिममिम!--डा० रामकुमार वर्मा-ए० ३१-३३ 
२--साप्ताहिक हिन्दुस्तान--३० ८, २० जून, १५5३ 


१६२ + हिन्दी नाटकों में हास्प-तत्त्व 


पास-पड़ोस :-- 


पास पडोस इनका दूसरा प्रहतन है। इस प्रहतन के अस्तगेत श्षप्मिक्षित सारियों 
का छडाई-फगडा और पडोसियो की परेशानियों का हास्यमय वर्णन किया है। जैसे एक 
उदाहरण भ्रस्तुत है 
पहुल्ीऔस्त ---आँखें फूरें तेरे, तेरे घरवालों को सतखसमी । जब देखो तब भोंकती 
रहती है, देखती कैसे है आँखें फाड बर, जैठे ला ही जाएगी । 
दूसरी ओरत---भुलस दूंगी तेरा मुँह, जो ज्यादा बातें की तो । भा छेने दे तनिक शाम 
को भेरे काऊूराम को । 
पहुछी--भरा तेरा काछूराम । मार मार जूते से सिर न गंजा कर दूं तो कहना । उसको 
भी ओरतो की लड़ाई में बोलने का बहुत शौक है, जनाना कही का" 
माव्य कला एवं हास्य विधान की दृष्टि से इनके प्रहयनों में प्रत्येक वस्तु का 
वर्णन सुन्दर ढय से हुआ है । कयोपकयन भी स्वाभाविक है। हास्योसादन भी पात्नो 
द्वारा बच्छा हुआ है । प्रहतनों में चरित्र-चित्रण भी सुन्दरता से हुआ है। नाटक की 
फपयादस्तु का विकास भी उचित छूप से हुआ है । 


उपसंहार :-- 


भारतेन्दु युग से ही प्रहतनों का आरम्भ हुआ । इनके समय में ही अनेक प्रहसनी 
की रचना हुई । किन्तु कलात्मव' विकास तथा नाटकीय तत्त्वो का अमाव रहा । द्विवेदी 
युग में तो और भी गम्भीरता छाई रही । इस युग मे मौलिक तथा अनूदित नावका की 
ही रबना हुई, परन्तु अल्पमात्रा मे प्रहसतों की रचता अवश्य हुई, फिर भी उसमे कला 
सौन्दर्य का विकास उचित रूप से न हो सका। द्विवेदी युग के पश्चात्‌ अर्थात्‌ आधुनिक 
काल में आकर मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से चरित्र-चित्रण तथा बोडिक हास्य का विकास 
हुआ एवं भाषा मे परिष्कार भी इस युग में हुआ । यह काल कछात्मक तथा नाटकीय 
तत्वों के लिये विशेय रूप से प्रसिद्ध है। 
ए 


३--पास पश्ेस्त--साप्तादिक हिन्दुस्तान, ६० १०, ३० अक्टूबर, शे८५५ 


पष्ठ अध्याय : 


हिन्दी नाव्य-साहित्य में सुधार की आवश्यकता 
श्र 


(१) राजनीतिक हास और राष्ट्रीय प्रेम की ओर संफेत 
तथा 
हास्य के साध्यम द्वारा सुधार 

(२) हास्य के माध्यम द्वारा सामाजिक खुघार 

(३) हास्य के माध्यम द्वारा धार्मिक सुधार 

(४) चारित्रिक दुबंत्ताओं के अद्शन तथा उनमें हास्य के साध्यम हारा 
सुधार | जज चर 


राजनीतिक हास और राष्ट्रीय प्रेम की ओर संकेत 
तथा हास्य के भाध्यम द्वारा सुधार 


भारतेन्दु काल के पूर्व से ही सास्क्ृतिक जागरण को लहर देश में उत्तत हुई। 

अग्रेजो की घृतततापू्णं नीति से मुस्लिम, हिन्दू सस्ड्रति की पृथक धाराओ में इस छहर का 
विकास हुआ । सामाजिक, राजनीतिक, धामिक सुधाखादियो ने राष्ट्रीयता की भावना 
का बीजारोपण कर दिया था। राजनीतिक पतन, देशव्यापी उत्थान एवं जागृति का 
संदेश देने वालो में वाल गगाधर तिलक, गोपाल कृष्ण गोखले, महादेव गोविन्द राताडे, 
जी० वी० जोशी, सुरेन्द्रनाथ वनर्जी आदि प्रमुख नेता थे। शैक्षिक, धामिक सामाजिक 
सुधार के पश्चात्‌ भारतीय मेता राजनीतिक क्षेत्र मे पदापंण कर रहे थे और दूसरी ओर 
देश में राष्ट्रीयता के भाव जागृत हो रहे ये । यद्यपि देश मे कोई सामूहिक सगठन नहीं 
बन पाया था, फिर भी देशवासी उक्त भावना को एक सूत्र में बांधने के लिए प्रथन' कर 
रहे थे । सर्वप्रथम इण्डियन एसोसिएशन की सरक्षता मे राष्ट्रीय सम्मेलन हुआ, जिसका 
प्रमुख ध्येय देश में बढते हुए राजनीतिक पतन का निराकरण था। सुरेचद्रनाय बनर्जी 
के देशाटन से यह स्पप्ट रूप से ज्ञात हुआ कि सम्पूर्ण देश मे राष्ट्रीयता की एक नवीन 
लहर तथा शक्ति विद्यमान है। द्वितीय राष्ट्रीय सम्मेलन के पूर्व ही दिसम्बर सन्‌ १८५८५ 
ई० में अखिल भारतीय काग्रेस की स्थापना हुई, जिसवा श्रेय देश को अनेक राजनीतिक 

सस्याओं को था । 

सामाजिक उत्थान और राजनीतिक चेतना मे नेता सुधार कर ही रहे थे कि 

अपने थुगान्तरवारी व्यक्तित्व मे साहित्य सृजगा रूपी साधना लिए हुए युग प्रवर्तक 
भारतेन्दु जी का आविभाव हुआ । भारतेन्दु जी ने अपने आसभास सामाजिक एवं 
राजनीतिक वातावरण का खुली आँखो से देखा ओर उसमें सुधार किया । राष्ट्रीय चेतना 
में सहयोग देने वाले साहित्य की अत्यन्त आवश्यकता थी, इसकी ओर भी इन्होने विश्वेष 

रूप से ध्यान दिया और अपने जीवन को राष्ट्रीयता के साथ आत्मसात किया । भारतेन्दु 

जी वा समय राष्ट्रीय जागरण वा समय था । विशेष रूप से भारतीय लेखका का ध्यान 


१६६ हिन्दी नाठको में हास्य-तत्त्व 


अपने देश की सस्कृति के प्रति गौख की भावना प्रेरित वरवे की ओर आकपित हुआ। 
सर्वप्रथम भारतेन्दु जी ने अपनी रचनाओ द्वारा नाव्य साहित्य में राष्ट्रीया की अभि- 
व्यक्ति का सूत्रपात रिया । 

भारतेन्दु जी ने 'भारत दुर्देशा” नाटक म देश की राजनीतिक स्थिति का दैन्य 
चित्रण किया है । इनकी इस कृति में देश प्रेम खूबं छलवा है । राष्ट्र प्रेमी कलाकारों ने 
अपनी कृति द्वारा सम्पूर्ण देश में रा्ट्रीयणा की अछ्ख जगाई है । इसके अतिरिक्त भारत 
जननी? और, “नील देवी” नाटक मे भी देश प्रेम की ओर सकेत किया है। “तोल देवी” 
भें देश की स्वतत्रता के लिए प्राणा पे खेल जाने वाली नारी का सुन्दर चित्रण है। भारत 
की एकता का ओजपूर्ण वर्णण अधिकतर इनके नाटको में प्राप्त होता है और इन्होंने 
अतीत गौख की यथवायंपूर्ण फाँकी का चित्र अपने नाटको मे प्रस्तुत किया है। राजनीति 
मैं सक्रिय होने की दृष्टि से ही भारतेन्दु हरिब्चन्धध ने सस्कृत के अन्य महान नाटकों को 
छोड़कर मुद्गाराक्षत का ही अनुवाद किया । 'पुद्राराक्षस' में राजनीति दाव पेंच के साथ 
ही स्वामी-मक्ति ओर देश-भक्ति का आदर्श भी विद्यमान है । 'मारत जबनो! एवं 'मारत 
दुदंशा” माटक देशप्रेम की भावना से ओत प्रोत है । भारत जननी! के सूत्रघार के दाब्द 
देखिए 'मारत भूमि ओर भारत सतान की दुर्दशा दिखाना ही इस भारत जननी की इति 
कर्तेव्यता है और आज जो यह बायंवश का समाज यह खेल खेलने को प्रस्तुत है उसमे से 
एक मनुप्य भी यदि इस भारत भूमि को सुधारने में एक दिन भी बल करे, तो हमारा 
परिश्रम सफल है ।* 

उपयुक्त पक्तियो से यह्‌ ज्ञात होता है कि देश के लिए इनके हृदय में सदेव मूल 
प्रेरणा रही है । इसी राष्ट्रीय जागरण की प्रेरणा से प्रेरित होकर इनके समकालीन 
भाटककारो ने अपनी छृतियों द्वारा हिन्दी साहित्य मे राप्ट्रीय नाव्य साहित्य को पोषित 
किया है जैसे शरत कुमार मुवर्जी का 'भारतोद्धाए', श्री खड़्मबहादुए मल का “भारत 
आरत', [२० काल १८८४५ ई० ] पडित वद्रोनारायण 'प्रेंमघन” कृत भारत सोभाग्य 
[१८८८ ई०_] अम्विका दत्त व्यास कृत 'मिरत सोभाग्य! [र० का १८८७ ई०] भो जगत- 
नारायण छत “भारत दुदिन/ (१८६५ ६०) थी मोपार राष गहमरी था देश दशा! 
(र० का०--१८६२ ई०] देवकीनन्दत जिपाठी का 'मारत हरण! [१८६६ ई०] [२० 
का० १६०२] बादि भाटक राष्ट्रीय भावना से ओत-प्रोत है । मिलिन्द जी का 'प्रताप 
प्रतिज्ञा! नाटक बड़ा ही सजीव राष्ट्रीय लायक है | इसमें देश प्रेद वी भावना मद को 
स्पन्न ही नही करती, वर॒व्‌ इसमे एक आलोडन भी उत्तत करती है । 

भारतेन्दु युग में नाटको के अनुवाद भी विए भए। अनुवाद प्रस्तुत करने में 


१. हिन्दी नाटक क॑ सिद्धान्त और नाट्ककार--पओ० रामचरण महेन्द्र ए० शषध 
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नाटककारो का राष्ट्रीय दृष्टिकोण रहा है। देश प्रेम एवं राष्ट्रीय जागरण की उन्‍नतिशीछ 
हृष्टि को देखकर प्रसाद जी ने कई एक नाटक लिखे । प्रसाद-काल तक देश का राष्ट्रीय 
आन्दोलन स्पष्ट एव निरिचत रूप ग्रहण कर चुका था तथा राष्ट्रीय जागरण को राज- 
नैतिक समस्याओं का रूप भी स्पष्ट हो गया था । प्रसाद के नाटको मे राष्ट्रीय प्रेम की 
ओर सबेत ओर देश के प्रति बलिदान की भावना स्पष्ट रूप से भलकती है। छेखक ने 
चन्द्गुप्त, सिहरण, चाणवय तथा अछवा के नेतृत्व मे समूचे देश की एकता का जो सजीव 
चित्र उपस्यित किया है वह गान्धी जी के देशव्यापी राष्ट्रीय जागरण की तस्वीर हमारे 
समक्ष उपस्थित कर देता है । 
प्रसाद जो का 'चन्द्रगुप्त! नाटक प्रथम राष्ट्रीय नाटक है। इस नाटक में नारी 
को प्रेरक शक्ति के रूप में चित्रित किया गया है । जीवन सग्राम मे सफलता प्राप्त करने 
के लिए नारी के प्रेत और बलिदान दोनो की आवश्यकता है । 
चाणवय जैसा कठोर और कूटनीति का आचार भी स्वासिती के प्रेम की निधि 
अपने अन्तरतम प्रदेश मे छिपाये है। चन्द्रगुप्त एक ओर कार्मेलिया और दूसरी ओोर 
कल्याणी तथा मालूविका से घिरा है उधर अलका है जो 'हिमाद्वि तुग श्टग से प्रबुद्ध शुद्ध 
भारत” की ध्वनि ग्ुजाती, हताश देश को जीवित ज्वालामुवी बना देती है। वह अपने 
पिता वो देशद्रोही से देशभक्त बना देती है ।* यह नाटक आरम्म से लेकर अन्त तक 
वीर की भूमि से डिगा नही है। इसमे देश मक्ति को भाववा की ओर भी सकेत किया 
है । 'स्कन्दगुप्त मे हुणो के विरुद्ध राष्ट्रीय एकता का चित्रण अंग्रेजों के विरुद्ध राष्ट्रीय एकता 
की सटीक व्यजना प्राप्त कर लेता है।* इस नाटक मे देवसेना, पर्णंदत्त बन्धुवर्मा, स्कन्द- 
गुप्त ने देश की स्वतन्त्रता के लिए कष्ट सहन, त्याग, देश सेवा, वलिदान आदि के आदर्श 
उपस्थित किए है । 
राष्ट्रीयता के अम्युत्यान मे निस्‍्वार् त्याग का आदश्य निहित है। स्कन्दगुतत 
कहता है 'मेरा स्वत्व न हो मुझे अधिकार की आवश्यकता नही यह नीति ओर सदाचारो 
का आश्रय वृक्ष गुप्त साम्राज्य हरा भरा रहे और कोई भी इसका उपयुक्त रक्षक हो ।३ 
प्रसाद जी ने अपने नाटको मे राष्ट्रीय प्रेम की ओर सवेत करने के साथ ही साथ मानव 
प्रेम, त्याग, क्षमा देश, सेवा-शोय, करुणा, विश्व प्रेम आदि की ओर भी सकेत किया है। 
इस प्रवृत्ति के पात्र उनके नाटकों में यत्र-्तत्न॒ मिलते हैँ। जैसे अछका, धुवस्व्रामिती, 
चाणवय, स्कन्दगुप्त दाण्डायन, गौतम आदि । प्रसाद ने भारतीय सस्कृति को महत्त्व 


१--हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाव्फशाए--प्रो० रामचरण महदेन्द्र-2० १८६ 
२--हिन्दी नाटक तिद्धान्त और सभीक्ञा--समग्रोपाल चीहान--॥० १३६. 


३--छकन्दगुप्त-प्रसाद ६० ५४५ 
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देकर युगो की संकटकालीन परिस्थितियो देश जोवन मे नवीम भावना का संचार कर 
सप्स्तत देश के स्तर को ऊँचा उठाया। 

हरिदृष्ण प्रेमी ने 'स्वप्नमंग' नाटक की भूमिका में राष्ट्रीय दृष्टिकोण को स्पष्ट 
करते हुए लिखा है, मैंने अपने नाठको द्वारा राष्ट्रीय एकता का भाव पैदा करने का यल 
किया है । मेरे इन लघु यलों को राष्ट्रीय यज्ञ में दया स्थान मिलेगा यह में नहीं जानता । 
यह ताटक भी इस राष्ट्र यज्ञ में ढाली गई आहुति है" ॥' वस्नुत: प्रेमी जी के समी नाटकों 
में मही राष्ट्रीय चेतना काये कर रही है । विशेष रूप से इन्होंने अपने नाटकों में उस 
कथावस्तु को चुना है जो कि हिल्दू मुस्लिम एकता तथा अन्य राष्ट्रीय समस्याओं में प्रेरिका 
बन सके । शिव्रा साथना, रक्षा वन्धन, स्वप्न भंग, दपय आदि में यही राष्ट्रीय चेंतना 
इृष्टिगत होती है । 

व्यक्ति की महत्ता से बढ़कर देश की अत्यन्त महत्ता है। देश के लिए यदि अनेक 
व्यक्तियों को बलिदान करना पड़े तो हँसते हँसते अपने प्राणों को न्‍्योद्वावर कर देना 
चाहिए । इस राष्ट्रीय प्रेम के पीछे न जाने कितने महान व्यक्तियों ने तया महात्माओं ने 
और महिलाओ ने अपने जोवन को बलिदान कर दिया है। यही मूल भावना हमें प्रेमी 
जी के नाटक में यत्र तत्र देखने को मिलती है। रक्षा बन्धव की स्यामा चारणी कहती 
है 'तुम सच कहती हो देश सर्वोपरि है, सर्वश्रेष्ठ है, हमारे दुखों की सरिताएँ उसके कष्ट 
ओर संकट के महासमुद्र मे हुव जानी चाहिए । रक्षावस्धन नामक नाटक में जवाहर 
बाई, कमंवती, अजुंन सिह, बाग सिंह आदि पात्र देश के प्रति दलिदान होने की प्रेरणा 
देते हैं । हुमायूं मुस्लिम एवं हिन्दू के वीच एकता के भाव को प्रकट करता है। यही 
कारण है हुमायूं दोनों की मैत्री का प्रतीक है। माया तथा श्यामाचारिणी गाँव में जाकर 
एकता की लहर का विकाप्त करती हुई सम्पूर्ण देश में राष्ट्रीय प्रेम की अछख जगाने की 
प्रेरणा देती है । 

प्रेमी जी के अधिकांश नाठको के पात्र सन्‌ १६२०, १६२१ और १६३० के 
राष्ट्रीय आन्‍्दीलन की भांति गाँव-गाँव में जाकर राष्ट्रीय जागरण ओर स्वतन्त्रता वे! लिए 
घूम मचाते है । रक्षा बन्धन की नायिका श्यामाचारणी की भाँति उद्धार नाटक की 
दुर्गा भौर सुधीरा भी मेवाड़ के गाँव-गाँव में पहुँच कर राष्ट्रीय जागरण का मंत्र फुँकती 
है। प्रेमी जो के सभी पात्र मातुभूमि के लिए अपने जीवन को वलिदान करने की प्रेरणा 
से ओत-प्रोत है । उद्धार नाटक में राजपूत काछ में राजपूत अपने राज्य की संकीणं परि- 
स्थितियों में जकड़े हुए थे और झूठे वंशाभिमानों--मैसो संकुचित भावनाओं से ग्रस्त थे, 





१--खप्न अंग-इरिकृष्ण प्रेमी--एृष्ट ३ । 
२- सजा बच्यन--हरिकृष्ण प्रेमी, पृष्ठ १५-१६ । 
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साधारण-सी बातो में वे अपना बल खो बैठते ये । उद्धार! ही एक ऐसा व्यक्ति था जो 
इन सब समुचित भावताआं से पृथक रह कर एकता की भावना प्रदान करता है। “उद्धार! 
में नायक हमीर इस बात की चेतना का प्रतीक होकर वहता है, “आपको अद्याभिमान 
के अतिरेक ने पथ-प्रप्ट कर दिया था किन्तु हमे जानना चाहिए, देश-जाति, वश और 
सभी सासारिक वस्तुओ से ऊँचा है। इसकी मान रक्षा के लिए हम सब॑स्व का बलिदान 
करना चाहिए”" । प्रेमी जी ने उस काछ की परिस्थितिया एवं घटनाओ को लेकर हिन्दू 
मुस्लिम में प्रेम, एकता, घामिक सहिष्णुता, सदुभावना, उच्चविचार और देश को अपना 
समभने की भावना तथा साम्प्रदायिक मेल-जोल के जो उच्च आदशं नाटका मे प्रस्तुत 
किये हैं वे सब राष्ट्रीय चेतना के प्रतीक है । यही प्रमुख चेतना उनके सभी नाटकों वा 
प्राण है। इनके नाटकों में एक ओर देशद्रोही भारतीया वे! और दूसरी ओर विश्वास- 
जनक पात्र और भारत-भक्त विदेशियों के भी चित्र है। इसछिये प्रसाद की कार्नेलिया के 
समान उनके राष्ट्र मन्दिर एकाकी की नायिका मिस होम्स अग्रेज होते हुए भी यही कहती 
है कि “मै हिन्दुस्तानी नही ता क्या अंग्रेजा की बेटी हैँ, लेकिन मेरा जन्म हिन्दुस्तान में 
हुआ है। यह मेरी जन्ममूमि है* ।? इसी अकार ग्रेमी जी ने हिन्दू मुस्लिम समस्या का 
भी सुन्दर चित्रग क्या है । इनके नाटक हमारे राष्ट्रीय आन्दोलनो से उदभूत भावनाओं 
के विन तो हैं ही, साथ ही वे उस आदशंवादो परम्परा के भी प्रतिनिधि है जो भारत की 
सज्जनता आत्मविस्तार और “वसुधेव कुट्ठम्बक' की अनुगामिनी है3 ॥! 
गाविन्द वल्‍्कूम पत ने भी अपने नाठका मे राष्ट्र-ओेम की ओर सकेत किया 
है, इन्होने नाटका की कथा-वस्तु सामाजिक एव राष्ट्रीय आन्दोलन से सम्बन्धित जीवन 
से ग्रहण की है। इनके नाटका मे राष्ट्रीय सघप॑ को विभिव धाराएँ प्रवाहित हुई हैं। 
उदय शकर भट्ट के सभी नाटकों में एकाकी या अनेकाकी हो, उतम किसी न किसी रूप 
में राष्ट्रीय भावना की प्रेरणा दृष्टिगत होती है । क्रातिकारी नाठक में भट्ट जी ने देश के 
फ्रातिकारी आन्दोलन की सजीव भाकी प्रस्तुत वी है। इस नाटव' में इन्होने देश भक्ति, 
त्याग, अनुशासन और देश के प्रति प्राणो को बलिदान बरने के आदर्श उपस्थित विये 
हैं। भट्ट जी ने विश्वामित्र, विक्रमादित्य दाहर, मुक्ति पथ और शक विजय, अम्बा' 
सागर विजय, मत्स्मगधा, राधा आदि नाटकों की रचना की है | लेखक ने वर्तमान जीवन 
वी समस्याओं का अपने नाटका में सुन्दर चित्रण किया है और राष्ट्र के! उद्धार के लिए 
अपने नाटवो में उच्च आदझ्शों का उल्लेख किया है तथा राष्ट्रीय जीवन में आने वाली 





३--४द्धार--इरिकिप्ण प्रेमी--भक ई--इस्‍्य छ--हषठ १२५, 
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२००. हिन्दी नाटकों में हास्य-तत्तत 


घुटियो में सुधार कर उच्च आदर्शो एवं लक्ष्यो को ओर प्रेरित किया हैं। 

रूपमी नारागण पिन्न ने भी अपने ताटठको में राष्ट्रीयवा को स्थाव दिया है। 
राष्ट्रीय सल्कृति को स्पप्ट हूप से सममने तया शाश्वत रूप देने वालो में उतका विशिष्ट 
स्थान है । यही कारण है इनके नाटकों में हमें उम्र रा्ट्रीया मिलती है। प्राचीन राष्ट्रीय 
गौरव की भावना उनके नाटकों में विद्यमान है। 'वितस्ता को लहरो” में उप्रराष्ट्रीयता 
स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती है । 'वितस्ता को लहरो' का वही कथानक है जो प्रसाद 
जी के चन्द्रयुत वाटक का है । इस नाठक में राजनीतिक पतनों को हटा कर राष्ट्रीय प्रेण 
एवं देश भक्ति की ओर प्रेरित विया है । सेठ गोविन्ददास छत 'झशियुप्त' नाटक में देश 
प्रेम की भावना सर्वोत्तष्ट है। इनके राष्ट्रीय नाटकों के सभी पात्र वर्तमान जीवन की 
घटनाओं से सम्बन्धित हैं । 

प॑० रामनरेश श्रिपाठी ने 'जमन्त” नामक राष्ट्रीय नाटक की रचना की ओर 
इसमें देश के भ्रति बलिदान होने की भावना को व्यक्त किया । प्रेमचन्द जो ने संग्राम, 
क॒बेला, प्रेम वी बेदि, आदि नाटको में राष्ट्रीय भावना को प्रस्तुत किया है । इस प्रकार 
उपयुक्त विवरण से यह ज्ञात होता है कि नाटककारो ने हिन्दी नाव्य साहित्य के अनेक 
शा्ट्रीय तादकों की रचना की । उन नाटकों में राजनीतिक पतन में सुधार कर देश प्रेम की 
भावना को महत्व दिया ओर सम्पूर्ण देश में राष्ट्रीयता की भावना को जाग्रत किया ओर 
ऐक्प की भावना को विशेष महत्व दिया । नाटकों में राष्ट्रीय भावना के साथ राष्ट्रीम 
गीतों का भी प्रयोग किया | श्री प्रेमनारायण टन्डन दृत "कम पथ” नाटक आचाय॑ 
वृहस्पति के पुत्र 'कच! के चरित्र गौरव को स्पष्ट करता है जो कि स्वदेश के लिए मर- 
मिटने में अपना परम सोभाग्य समझता है । 'कच' के चरित्र में पूर्ण रप्ट्रीयता भलकती 
है । उदाहरणाय॑ :--- 

कच :--मार दूंगा छात समस्त संसार के सभी प्रछोभनो पर जननी स्वर्ण॑भूमि 
के लिए अपंण कर दूँगा प्राण भी सहर्ष ही । इन सम्पूर्ण नादकों के अतिरिक्त एकाकियो 
में भी राष्ट्रीयवा का दृष्टिकोण विश्येप रूप से परिलक्षित हुआ है। एकांवी के जनक 
आचार्य रामकुमार वर्मा के "मर्यादा की वेदी' “में एक सामान्य ल्री [मैरवी] मे सिकन्दर 
की शक्ति को चुनोती देते हुए भारत को स्वतन्त्रता के लिए अपने प्राणों का बलिदान कर 
दिया है, उठी प्रकार 'तेमूर को हार! नाटक एडशकी मे दीपलपुर के एक छोटे से बालक 
बालकरन ने तैमूर को अपने गाँव से वापस जाने के लिए वाध्य कर दिया है। छोटी से 
छोटी घट्नाओ में हिंसा, कर्ता और पाशविकता से विद्रोह करते हुए देश की मुक्ति के 
लिए अनेक पात्नो ने आदशं चरित्र का परिचय दिया है। अनेकाकी और एकाकी नाठक- 
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कारो ने नाठको की रचना कर राष्ट्रीय प्रेम तथां देश के प्रति बलिदान होने को भावना 
की ओर संकेत किया है। यह सत्य है कि उपयुक्त सभी नाटकों और एकाकियो में देश 
के लिए आत्मोत्सग बोर त्याग की भावना वर्तमान है तथा अनेक प्रसंग ऐसे भी है 
जिनमे हास्य का समावेश करते हुए कथानक को पुण्य सवेदना में सजीवता लाने का प्रयत्त 
किया गया है । उदाहरण के लिए प्रसाद के नाटक जो सभी प्रकार से राष्ट्रीय है, अनेक 
प्रसंगो पर हास्य को मनोरम कृतियों से आछोकित किए गए है। स्कर्दगुप्त में धातुमेन 
अपने सहयोगियों से परिहास करने से नही चुकता । इसी प्रकार अजातुशत्रु में हास्य की 
सुक्तियों की छटा मिलेगी एकाकी नाटक 'भाग्य नक्षत्र” में पृथ्वीराज के मामलों का 
संवाद हास्य की सूक्तियो से परिधूर्ण है। उसी प्रकार वासवदत्ता नाटक में वादवदत्ता 
के समस्त संवाद हास्य और कौतुक की सूक्तियों से भरे हुए है । 

अतः यह देखा जा सकता है कि भले ही विविध नाटककारों ने राष्ट्रीयता की 
भावना से प्रेरित होकर देश भक्ति सम्बन्धी नाटक लिखे है तयापि उस देश भवित के जीड़ 
में विनोद और हास्य के तत्व स्पष्ट रूप से वर्तमान हैं । 


हास्य के माध्यम द्वारा सामाजिक सुधार :-- 


देश में अंग्रेजी राज्य की स्थापना हो जाने पर चारो ओर भ्रप्ठाचार उत्न्न 
हो गये थे ओर समाज में अनेक युराइयाँ फेली हुई थी । इन सब परिस्थितियों के उत्पन्न 
हो जाने से देश को दशा अत्यन्त दयनीय थी ॥ पाश्चात्य सम्यता के कारण देश में वर्ण 
शंकर उत्पन्न हो गए थे, उससे देश को जनता के जीवन को ग्रस्त होने से मुक्त होने के 
लिए तथा प्राचीन रूढ़ियो से छुटकारा पाने के लिए और देश को विकास का नवीन मार्ग 
प्रदर्शित करने के छिए जनपरक चेतना से प्रेरित होकर भारतेन्दु जी ने हिन्दी की वतं- 
मान नवीन धारा का सृजन किया । भारतेन्दु जी ने ही तीव्र आलोचक हृष्टि से जीवन 
और समाज को देखा और समाज-सुथार करने का प्रयत्व किया । 

भारतेन्दु जी ने अशिक्षा निवारण, वाल-विवाहो की श्रुटियाँ, भाँस-मदिरा-सेवन 
की हानियाँ, विधवा-विवाह की उययोगिता, राजनैतिक स्थिति का चित्रण अपने नाटकों 
में कर उनमें सुधार करते का भ्रयत्त किया है। इनके नाटक “वैदिकी हिंसा हिंसा ने 
भवतति', 'अन्धेर नगरी', “भारत दु्देशा,” 'प्रेम जोग्रिनी” तथा 'विपस्य विषमौषधम्‌” नाटक 
इस कोटि के अन्तर्गंत आते है। भारतेन्दु ने इन नाटकों द्वारा तत्कालीन जज॑रित जीवन 
को राजनीतिक, आविक, सामाजिक भाँकी उपस्यित की है। एक जोर तो देश रूड़ियों 
और अच्धविश्वासो में जकड़ा हुआ था ओर दूसरी और विदेशियों के राज्य के कारण 
आविक दृष्टि से कगाल होता जा रहा था | अत; भारतीय ऐसी परिस्थितियों में पढ़ 
कर एक आशइचरयंजनक वर्णशकर संस्कृति को अपना रहे थे, वयोकि पाश्चात्य संस्कृति के 

/ 


२०२ + हिन्दी नाव्कों में हास्य-सत्त 


कारण जीवद उच्छूंखछ हो गया था । समाज के उन छोयो का भी पर्दाफाश किया, जो 
कि जुआ खेलने में तथा मदिरा सेवन करते में मस्त थे । इन सब॑ समस्याओं का नाटकों 
में चित्रण कर समाज सुधार करने मे भारतेन्दु जी प्रथलशील रहे । 
भारतेन्दु जी ने विश्वंखठ समाज को नव निर्माण को ओर प्रेरित किया। इस 
युग के नाटकों में छोन्‍्समाज की असहायावस्था, बाल-विवाह, समाज में फैले अत्याचार, 
शिष्टाचार का हां आदि प्रभुख्च रुप से नाठकीय आलोचना के विपय बने । भारतेन्दुजो 
का पथानुगमन कर उनके समकालीन नाटककारा ने भी समाज सुधार भावता की ओर 
विशेष रूप से ध्याव दिया और अनेक नाटकों की रचना की जैसे :---पं० रुद्रदत्त शर्मा, 
कृत 'अबला विवाह' ( २० का० १८८४ ई० ) 'पाखण्ड मूर्ति! (२० का० १८८८ ई० ) 
'अभिमत मातंण्ड” (र० का० १८८५ ई०) जगन्नाथ भारतीय की समुद्ध यात्रा, (२० 
का० १८८७ ई०) वर्ण व्यवस्था एवं नवीन वेदान्त आदि यह सब नाटक सामाजिक 
चेतना को जागृत करने वाले थे । 
कुछ नाटकों की रचना केवल समाज मे फैली हुई बुराइपो और दुराचार भादि 
की समस्या को लेकर नाटककारा ने की, जैते किशोरी छाल कृत 'दुखनो बाला', (र० 
का० १८८० ई०) देवकी नन्‍्दन त्रिपाठी का वाल-विवाह” (र० का० १८५८२ ई०) श्री 
लनिधिलाल कृत “विवाहिता विलाप' (र० का० १८८३ ६०) सोता राम कृत 'बिवाह 
विडम्बन! (र० का० १८८४ ई०) देवी प्रसाद दार्मा का “बाल विवाह”, श्री देव दत्त 
मिश्र कृत 'बाल विवाह! (१८८४५ ई०) छुट्न लाल स्वामी का 'बारू विवाह” [१८६२ 
ई०] घनश्याम दास शत 'वृद्धांवस्था विवाह नाटक” [१८८८ ६०] आदि नाटकों में विवाह 
|पम्बन्धी जो जटिल परिस्यितियाँ समाज मे उत्पन्न हो गई थी, उत सद पर कठु आलोचना 
की गई और उनमें सुघार किया गया | समाज सुधार का का भारतेन्दु ने आरम्भ किया 
ओर देवकी नन्दन त्रिपाठी ने उसे आगे बढ़ाया । सामाजिक जीवन के रोग जैसे अपव्यय, 
वेश्यायमन, पश्चिम का अन्धानुकरण, कर्मकाण्ड, फेशनपरस्ती, बाल विवाह, पाखण्ड, बहु 
विवाह, भन्धविद्वास को दूर करने के लिए समाज मे नारे लगाएं गए। इसलिये बतेक 


मार्टककारों ने माठकों की रचना कर हिन्दी नाट्य साहित्य में सामाजिक सुधार 
किया । | 

द्विवेदी युग में भी समाज सुधार की भावना प्रमुख रही है। नाटककारो ने 
समाज में फैली थुुटियो को तीब् व्यग्य से नाटक मे प्रस्तुत किया । प्राचीन खढ़ियों को 
दूर कर नवीन बोद्धिक श्रतिक्रिया को आरम्म किया | जिन सामाजिक समस्याओों का 
प्रतिपादन एवं विश्लेषण इन नाटकों में हुआ है, उनमे अद्धूनोद्धार, जाति विरादये की 
संकुचिता, बेमेल विवाह तदा तछाक, वृद्ध विवाह, नौकर एवं मालिक के भगड़े, जुआ, 
असगत प्रेम, छल कपट पूर्ण व्यवहार, शरावखोरी, ऊँच मीच में भेद भाव की भावना बौर 
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रूढिवादी सस्थाओ की कटु आछ्ोचता, पाखण्ड इत्यादि है। नाटककारो ने समाज मे फैले 
दुराचारो पर प्रकाश डाछा । इस सामाजिक आलोचना का प्रमुख उद्देश्य समाज को 
जागृत करना था । सुधारवादी नाटककारो ने व्यग्यात्मक शेली का प्रयोग कर समाज का 
सुधार किया । 

प्रसाद युग में जितने सामाजिक नाटको की रचना हुई, भारतैन्दु युगीन सामाजिक 
नाटको से मिलते-जुलते हैं। प्राय वही समस्‍यायें इन्होने भी अपने नाठकों में अपनाईं, जो 
भारतेन्दु ने अपने नाटकों में अपनाई थी। इस युग के नाटककाठो में राधेश्याम बया- 
वाचक, पाण्डे वेचन दरर्मा उग्र, जी ०पी ० श्रीवास्तव, बद्रीनाथ भट्ट, रूपतारायण पाण्डे, राम- 
सिंह वर्मा, राषेश्याम मिश्र, सुदर्शन, हरिशकर शर्मा, प्रेमचन्द, यामनरेश श्रिपाठी प्रमुख हैं । 

आधुनिक युग में मी अनेक सामाजिक नाटकों को रचना हुई और नई समस्याओं 
का नाटकों में प्रयोग हुआ जसे सधप॑, पूंजीवादी व्यवस्थाएं, मजदूरों का तवाव, किसान, 
घनी, गरीब, हडताल, कजंदार, आदि सामाजिक नाटको के विषय बने । 

लक्ष्मीनारायण मिश्र ने 'सिन्दूर को होछी” मोर "मुक्ति का रहस्य” नाटको की 
रचना कर समाज सुधार किया है । सेठ गोविन्द दास जी ने भी कई सामाजिक नाठक 
लिखे जैसे प्रकाश”, 'सिद्धान्त', 'दलित-कुसुम” “बढा पापी कौन', 'सेवापथ', “दुखी वयों!, 
“महत्व किये”, 'मूदान यज्ञ” आदि । दह्ित कुसुम” नाटक मे दुष्ट पाषियों के दुराचारो का 
जीता जागता चित्रण किया है जो कि भुठाया नही जा सकता । सेठ जी ते समाज वा 
बहुत बारीकी से निरीक्षण किया और वही सजीव चित्रण अपने नाठको में प्रस्तुत किया 
है। सामाजिक सुधार की ओोर इनकी प्रवृत्ति विशेष रूप से रही है। इनके “प्रकाश! 
नाटक में वर्तमान स्तामाजिक जीवन का ययाथंवादी चित्र मिलता है । 

उदय शकर भट्ट वी नाटकीय प्रतिभा भिन्न दोलियो तथा विपयो के नाटक छिसने 
में स्पष्ट हुई है। इन्होने अपने नाटकों मे नवीन समाज बोर आधुनिक जीवन सम्बन्धित 
समस्याओं का वर्णन किया है। धुमशिखा, पर्दे के पीछे, भादिम युग, समस्या का अन्त, 
नया समाज, कमला, ज्री वा हृदय आदि नाटक लिखे | “अन्तहीन अन्त” ताटवः सर्वेश्रेष्ठ 
सामाजिक नाटक है ! अनायालूयों में आजवछ बच्चो वो रख बर छोग अपना स्वाये 
निकालते है और भ्राति मे पढकर छोग अपनी आत्महत्या कर छेते है। छोटे व्यक्ति के 
हृदय में ऊपर उठने वी भावना निहित रहती थी । एक दिन वह पाकर एक महान व्यक्ति 
बन जाता है। यही इस नाठक में सजीव रूप से चित्रित किया गया है । मानव का चरित्त 
स्तर पर रतर खुलता चला जाता है । 

“कमला! नाटक में भट्ट जी ने जिमीदारों में अह को भावता का ओर उनके द्वारा 
प्रजा पर विये गये अत्याचारों की कथा, दारी के श्रति पुरप वे' कठोर अत्याचारो को बड़े 

ही मामिक ठग से व्यक्त किया है। इस नाटक में वर्तमान समाज की समस्याओं बय कछा- 
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तक वर्णन है गैप्ते.---सरकार की युशामद, देश का अभिमान, व्यक्तित्व की महत्ता, ग्राम 
पुधार, साक्षरता आन्दोलन, गाँधीवाद वा प्रभाव, वेमेल विवाह, जिमीदारों की कम- 
जोरियाँ और छ्लियो पर अधिवार जमाए रहने वी भावना इत्यादि ॥ डा० सत्येद्र का 
कथन है कि “भट्ट जी ने समाज के हढि विरावी व्यक्तिल्ा को पुराण से अवतीर्ण कर भार- 
तीय समाज को उसका मुख उसके दर्पण में ही दिखा दिया है" ।! भट्ट जो ने समाज की 
दु्बंह्ताओं तथा रूढ़ियो ओर गूहताओं। पर व्यग्य के वाण छोड है तथा उनमें सुधार किया 
है। पर्दे के पीछे इनका नवीन सग्रह है, इसमे सामाजिक जीयन के मार्मिक चित्र है। हरि- 
कृष्ण प्रेमी के अधिकाश् नाटक सुधारवादी और थादशंवादी हैं। गोविन्द वल्लभ पन्‍्त 
नें भी समाज की ऐसी समस्याओं को अपने नाटक व्य विपय बनाया है जो कि पददलित 
वी ओर उन्मुख कर रही थी। “अगर की बेटी” उनका नाटक इसी कोटि का है। इस 
नाटक में पन्‍त जी ने मदिरा पान के कारण एक उजडते हुए परिवार की ममंस्पर्शी 
भाकी प्रस्तुत की है । 

इस प्रकार हम देखते है इन नाटककारो के अतिरिक्त अन्य नाटकवारों मे भी 
नाटकों की रचना कर समाज का सुधार किया है | एस० पी० खन्नी का कथन है कि 
सामाजिक विपय चयन का मुल्य उद्ं सम समाज सुधार तथा जनता में जागरण उत्तन्‍न 
करना रहता है । नाटककार समाज के अन्याय पर प्रकाश डाल कर जनता को चैतन्य 
कर सकता है। योरूप के सभी देशो के नाटककारो ने सामाजिक रीतियो को आधारभूत 
मान कर श्रेष्ठ नाटकों की रचता की है। भारतीय नाटककारों ने इन सामाजिक विषयों 
का पूर्ण रूप से उपयोग किया है । बाल-विवाह, बहु विवाह, धराव खोरी, जुआ, अविया 
के दुष्परिणाम, फिशूल खर्चो, पाश्चात्य देशो के सिद्धात्तो तथा उतके रीतिरिवाजों का 
अनुकरण, वेश्यादृत्ति तया अनेक सामाजिक कुरोतियो पर नाव्य रचता की ।* 

एकाकी नाटककारो में जैसे डा० रामकुमार वर्मा, छाला काशोनाय खत्री, श्री 
बिद्वीलाल मिश्र, श्री बोति प्रसाद खत्री, श्री शरण, जैनेन्र किशोर, श्री दमोदर शास्त्री, 
श्री बनदेव, श्री गोविन्द आदि अन्य वाटककारों ने नाटकों की रचना कर समाज सुधार 
किया। इून नाटककारों ने भी हिन्दू समाज को देखा ओर समाज मे फेली कुरीतियो, 
अन्धविश्वासो एवं रूढियो पर व्यग्यात्मक शेली द्वारा कुठाराधात किया ) डा/० त्रिल्लोको 
नारायण दीक्षित ने रामकुमार वर्मा के वाटको के विपय में लिखा है कि 'वर्मा जी के 
एकाकियो का हास्य वेवलछ हास्य के लिए नही है, वरन्‌ अपनी सुधारात्मक प्रकृति को 
छिपाये जनता के हृदय और मन का परिष्कार भी करना चाहते है। समाज मे चछती 





१--दिन्दी नाटक के घिद्धान्त और नाटफ्ााए-औ० रामचरण महेन्द्र प्रष्ठ २२ । 
२--हिन्दी नाठक के सिद्धान्त और नाटककाए-पो० रामचरण महैन्द्र पृष्ठ ४९६ | 


हिन्दी माटक-साहित्य में सुधार कौ आवश्यकता + २०४ 


हुई अन्ध परम्पराओ एवं अन्ध-विश्वास की रूढियो को हास्य के माध्यम से उखाड़ना 
चाहते है ।१ 

इन नाटककारो ने भी मिथ्या प्रदर्शय, दुरभिसन्धि, पार्टविन्दी, धोथी विचारधारा, 
छुआ चूत, वाह्म-आडम्वर, अनोचित्य, अनैतिकता, प्रयचपुर्ण कार्य, आस्वाभाविक आदर 
आदि पर व्यग्य कर परिप्कार किया | नाठककारो को सुधार चृत्ति के परिणामस्वरूप 
समाज के जीते जागते चित्र जनता के समक्ष उपस्थित हुए । तथा नवीन भावनाओं एवं 
विचारो का विकास हुआ । रुढ्वादिता को घृणा की हप्टि से देखा | सामाजिक उन्नति 
एवं सुघार के लिए प्रेरित हुए और व्यंग्यात्मक शेल्ली द्वारा भद्र जीवन मे अ्रविष्द पासण्ड, 
प्राचीन पन्थीपन, व्यभिचार, जीणं॑ शोर्ण मान्यताएं, मद्यपान को स्पष्ट कर दिया गया है । 
इस समाज परिष्कार की भावना में इनमें से अनेक नाटककारों ने सामाजिक एवं वर्गंगत 
विड़म्बनाओ को नष्ट करने के लिए हास्य को ही अपना प्रमुख साधन बनाया है। इसका 
कारण यह है कि समाज का भीयण पाप और दुराग्रह तब तक समाप्त नही किया जा 
सकता है जब तक उस पर कठोर से कठोर आघात्‌ न हो । यदि यह आधात प्रत्यक्षरूप 
से किया जायया तो घोर विरोध होने की सम्भावता है ! ओर समाज में विश्शखता या 
उच्छूखलता फेलने का सुत्रपात हो सकता है। इसलिए ऐसे कठोर से कठोर प्रहार करने 
के लिए हास्य और व्यग्य से अधिक शक्तिशाली साथन साहित्यकार के प्रास नही है और 
इस प्रकार यह देखा जा सक्रता है कि समाज ओर वर्ग सुधारों के लिए सामाजिक 
नाटकों में हास्य का भ्रयोग अधिक श्रभावशादी ओर रूक्ष्य का साधक हो सकता है । 


हास्य के माध्यम द्वारा धार्मिक सुधार :-- 


भारतीय जीवन में घमं का भह॒त्वपूर्ण स्थात रहा है। भारतवर्ष में राष्ट्रीय 
उत्पान के सर्वप्रथम पथ प्रदर्शक धर्म सुधारक के रूप में अवतरित हुए। नवीन राष्ट्रीय 
क्षन्दोलन धामिक सुधार से ही आरम्भ हुआ । राजा राम मोहन राय ने ब्रह्मसमाज वी 
स्थापना कर घामिकता को महत्व दिया है यह पाश्चात्य शिक्षा से प्रभावित थे इसलिए 
इन्होने हिन्दू धर्म इस्लाम धर्म ओर ईसाई मतो को सूत्र में बाधने को महत्व दिया । अतः 
अपने व्यक्तित्व द्वारा ओर विशिष्ट आन्दोलन द्वारा प्राचीन रूढियाँ तथा अन्य विश्वासों 
को दूर करने में प्रयलशील रहे । राजा राम मोहन राय के पश्चात्‌ अनेक महान व्यक्तियो 
ने इस कार्य का आगे बढ़ाया है। 

स्वामी दयातन्द सरस्वती ने आय समाज की स्थापना कर हिन्दू घर्में तया सम्यता 
को ओर छोगो को अपने प्रभावशाली विचारों द्वारा आकृष्ट विया । रामदृष्ण परमहंस 





३--नया पथ-नाटक विशेषाऊ--एपठ ४९६ । 


३०६ -£ हिन्दी नाटकों में हास्य-तंत्त्व 


की प्रवृत्ति भी घामिक सुधार की क्षीर प्रेरित हुई। इन्होंने भी धामिक सहिष्णुता को 
महत्व देकर पददलित समाज को ऊँचा उठाया । भारतीय धर्म और समाज को विश्व की | 
इप्दि से मौरवान्वित करने का श्रेय इन्हीं की देन माननी चाहिए। भारतीय नाटककारों 
ने प्राचीन धरम की परिपाटी को महत्व दिया है। और धामिक पर्वों पर विद्येप रूप से 
सभिनयों की उत्त्ति की है। 

हमारे समाज में धर्म के सलाम पर जो पापाचार हो रहे थे और कई एक आन्दो- 
रूत चल गए थे तथा जनता घर्माडम्वरो में जकढ़ी हुई थी इन सब की भोर सुधारतादियों 
का ध्यान आकर्षित हुआ । सर्वप्रथम भारतेन्दु जी ने अपने नाटको में उन घूर्तं पास्रण्डियो 
का पर्दा खोला, जो कि घ॒र्मं की आह में व्यभिचार करते हैं, उन पर करारे व्यंग्य कर 
उनमें सुधार किया ॥ 'अन्धेर नगरी” और “वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” नाटक इस कोि 
के अन्तर्गत आते है । इत नाठको में भारतेन्दु जी ने तत्कालीन जीवन की घामिक भावी 
प्रस्तुत की है। "भारत दुदंशा” में भी घामिक स्थिति का सुन्दर वर्णन हुआ है।.* 

भारतेन्दु जी के समकाछीन नाटककारों ने भी धामिक नाटको की रचना कर 
सुधार किया जैसे राधाचरण गोस्वामी का “श्रीदामा”, 'सती चद्धावती”, जैनेन्द्र किशोर 
का 'सोभावती' जबवा 'घमंवती' (१८३०), कार्तिक प्रसाद कृत “उपाहरण' (१८६२) 
“गंगीतरी”, “द्रोपदी', 'चीरहरण', निस्सहाय हिन्दृ', छाछा श्री निवास दास छत “अह्लाद', 
“घरित्र', पं» बंदरी नारायण प्रेमघन का प्रयाग रामागमन! (१८०४) लाला खंग 
बहादुर मर का 'हरितालिका?, ज्वाला प्रसाद मिश्र का 'मयूर ध्वज”, बालक्ृष्ण भट्ट छत 
+दपयन्ती स्वयंवर' आदि । इनके अतिरिक्त देवकी ननन्‍्दन त्रिपाठी, प्रताप नारायण मिश्र, 
श्री किशोरी छाल जी ने भी कई एक नाटकों की रचना की । इन नाटककारों ने घामिक 
क्षेत्र मे पाखण्ड, व्यर्थ के क्मकाण्ड, पंडागिरी घमं की आड़ में होनेवाले वुकृत्मो एवं 
कर्मों के प्रति घृणा, ज्योतिषियों को घोखेबाजी, व्यय के मिथ्याडस्बर, धार्मिक संकुचितता 
को व्यग्यात्मक शैली द्वारा दूर करते का प्रथल किया और हिन्दू व्यक्ति, जो मुसलमान 
बनते जा रहे थे, उनको धामिक नाटको के माध्यम द्वारा सुछकाया गया । धरम के प्रति 
जनता के कदम मे भक्ति भाव एवं श्रद्धा उत्तन्न की । 

दिवेदी युग में भी कई एक घामिक नाटक लिखे गए जेसे :--प० दाघेश्याम 
कथवावाचक कृत 'श्री कृष्ण अवतार”, 'रुकर्माण सगल”, “वीर अभिमन्यु', “श्रवण कुमार, 
“ईश्वर भक्ति, भक्त प्रह्ताद', 'द्ोपदी स्वथर', माखन लाल चतुर्वेदी कृत “कृष्ण अजुन', 
बेताव इुत महाभारत, रामायण, कृष्ण सुदामा आदि | श्री कधादाचक जी ने अपने 
नाटको में धर्म को चिद्येप रूप से महत्व दिया और जनता में धर्म के प्रति नवीन भाव- 
नाओ का सचार किया है। प्राचीन घामिक एवं भक्ति भावना को महत्व प्रदान किया | 
छोगो के हृदय में अधामिकता को जो लहर थी, उसको दूर करने का प्रबल किया। इन 
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माटककारों ने धर्म के प्रति अगाघ श्रद्धा प्रस्तुत की । बदरीनाथ भट्ट एवं जी० पी० 
श्रीवास्तव ने भी अपनी व्यंग्यात्मक शैली द्वारा नाटकों की रचना कर धार्मिक सुधार 
किया। उन्होने धर्म की संकुचितता पर व्यंग्य वाण चलाकर सुधार की ओर संकेत 
किया । 

प्रसाद के भी सभी नाटकों में घामिक वातावरण तथा परिस्थितियों का बोध 
म्रिलता है। हिन्दू राजनीति के साथ ही साय भारतीय धर्म का प्राचीन इति- 
हास, बौद्ध एवं भ्राह्मण धम का संधप प्रसाद के नाटकों में मिलता है। प्रसाद के नाटकों 
में हमें कई एक ऐसे मिलते है जो कि घामिक संघप॑ को व्यक्त करते है। मध्य य्रुग में 
तो अधिकांश साहित्य घमं की भावना से ओोत-प्रोत था । प्रसाद के समकालीन नाटक- 
कार भी इस घामिक सुधार की ओर प्रेरित हुए और नाटकों की रचना की। डा० 
लक्ष्मी नारायण मिश्र ने अधिकाश रूप से साम्राजिक नाटको की रचना की है परन्तु 
कुछ एक नाठकों में इन्होने घामिक परिस्यितियों का वर्णव किया है। 'वत्सराज” नाटक 
श्रेप्ठ नाटकों में से एक है । यह तीन अंको का नाठक है । द्वितीय अंक में बौद्ध धर्म के 
विषय में बत्ताया है। उदयन बोद्ध घममं का पक्षपाती था ओर बुद्ध के प्रति आदर भाव 
भी प्रदक्षित करता था । उदयन अन्य व्यक्तियों के समक्ष भी धर्म की महता के आदद्ने 
प्रस्तुत कर उनमे श्रद्धा के भाव उत्पन्न करता था | हिन्दू घ्मं की हासोन्मुख रूढ़ियों को 
दूर करने का इन्होने प्रयत्न किया । 

सेठ गोविन्द दास कृत हपँ नायक नाटक में भी धार्मिक अवस्थाओं का दिग्दशंत 
हुआ है, यद्यपि यह एक ऐतिहासिक नाटक है॥ जिस समय इस नाटक की रचना हुई 
उस समय युग धर्मान्धता को ज्वाला में घायँ-धायं जछ रहा था। सनातन त्तया बौद्ध 
दोनों धर्मों के अनुयायी पारस्परिक, ढ्वेप में दश्य हो रहे थे। शेव और बौद्ध एक दूसरे 
के कट्टर विरोधी थे । राजनीतिक क्षेत्र में सम्राटों ओर साम्राज्यों का महत्व था। हप॑- 
व्घनवश् का उत्पाय हो रहा था और गुप्त वंध का पतन हो चुका था। हप॑ के प्रति 
इन्द्दी गुप्त चंशी शशांक नरेन्द्र मुप्त थे । हप॑ सब धर्मों का एकीकरण कर एक सत्य की 
चोथणा करना चाहते ये १५ सपन्नाद हु ने अपनी राज्यश्री वियया बहने को साज्राज्ी 
बना स्त्रियों के प्रति श्रद्धा-मक्ति, आदर एवं समानाधिकार के विचारों को हढ़ करवाया 
था। इन्हों सब परिस्थितियों का हप॑ नाटक में वर्णन हुआ है । इस प्रकार सभी नाठक- 
कारो ने अपने नाटकों में घामिकता को महत्व दिया है। 

उदयश्यंकर भट्ट जी के नाटको का क्षेत्र भी अत्यन्त विस्तृत है। इनकी हृष्टि भो 
दूर-दूर तक गई है । घामिक समस्याओं से छेकर राजनीतिक एवं सामाजिक समस्याएँ 





१--हिन्दो के स्िडान्त और नाटककार-ओफेसर रामचरण महेन्द्र---४० २२१॥।॥ 
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उनके भाटकों में फेडी हुई है । 'दाहर” नाटक में धर्म-मेद, वर्ण-मेद, प्रान्त भेद, आदि 
समस्याओ का वर्णन किया है। धामिक रूढ़ियो से ग्रस्त्र व्यक्तियों को ऊपर उठाया। 
“मुक्ति पथ! नाठक में घामिक सघपं का सुन्दर वर्णन हुआ है। यह धामिक सघ्प बौद्ध 
धर्म एव ब्राह्मण धर्म की प्रतिक्रिया का फल था । इस संघर्ष के कारण देश की एकता 
खडित हो चली और बौद्ध धम॑ को लेकर एक अलूग जाति बन गई जो कि हिन्दू जाति 
से अपने को भिन्न मानते छगी । इन सब समस्याओं का चित्रण मुक्ति पथ नाटक में किया 
है । नाटककार इन सब धार्मिक उप्रस्यायों को छुझूफाने में प्रपत्तणीर रहे । इनका 
'शक विजय' नाटक भी इन्ही धामिक समस्याओं पर आधारित है। सागर विजय! 
नैतिक पहुँ बय से ओतप्रोत नाटक है। इस नाटक में नाटवकार का प्रमुख उद्दं धय प्राचीन 
आबवना एवं घामिक भावना को जनता में जागृत करना रहा है | 
श्री हरिकृष्ण प्रेमी ने भी अपने भाटकों में धामिक एकता को मह॒त्त दिया है 
जिस प्रकार गाघी जी ने “सर्वे घममं समस्वय” का प्रचारित किया था उसी प्रकार प्रेमी जो 
ने अपने 'शपथ? नाटक में सब घ्मं समन्वय की नीति को महत्व दिया । सामाजिऊ एवं 
राजनीतिक तया धार्मिक एकता इन तीनो को शपथ नाटक में चित्रित किया है। देश 
में फैली हुई दुष्ट प्रवृत्तियों को सुधार कर धामिक एकता को महत्ता प्रदान की और 
धामिक सहिष्णुता को प्रमुखता दी | 
समाज में फैली हुई धामिक कुरीतियों और ज्योतिषियो की धोजेबाद्ी पंडागिरी 
व्यू के दुराचार आदि सभी भ्ुटिओ्लो की दूर करने मे नाटककार प्रथलशील रहे। ओर 
उन्होने अपने उद्दे श्य की पूर्ति के लिए व्यग्य का आश्रय सफलतापृरव॑क ग्रहण किया | घर्म 
के अनेक पाश्वँ इतने गहन एव रहस्यमय है कि उनकी अर्भिव्यक्ति सामान्य जनता के 
द्वारा अनेक प्रतीकों के रूप मे हुईं। उन वाह्य आचरणो ने धमं के वास्तविक 
रूप को आवृत कर दिया और केवल थीये ज्ञान ओर अनावश्यक कर्मकाण्ड को ही धर्म का 
परिवेश प्रदान किया । साहित्यकारो ने इस परिवेश को दुर कर धर्म के सच्चे स्वरूप को 
प्रकट करने का प्रयास किया। इसके लिए उन्हे विशिष्ट शेली ग्रहण करनी पढी। हमारा देश 
धर्मग्रवण देश है । सामान्य जतता धर्म का विरोध नही सहन कर सकती इसलिए साहित्य 
कारों द्वारा उसका सीधा विरोध तो नहीं किया जा सकता था । अतः घमम के इस आडस्वर 
को दूर करने के लिए या तो किसी विशिष्ट धर्माचायें या धामिक नेता के व्यक्तिगत 
जीवन पर व्यम्य और परिहास करने को आवश्यकता जान पडी ओर उन्होने धर्म के क्षेत्र 
में परिष्कार के हेतु व्यग्य ओर परिहास को अधिक बल दिया है | मुसलमानों तया ईसाई 
मिशनरियो के साम्य भाव के कारण भारतीय जनता अपने भारतीय सस्‍्कारो के प्रति 
वंचित होती जा रही थी । अधिकतर हिन्दू मुस्लिम संस्कारों को अपनाते जा रहे थे। 
इसी प्रकार सव धामिक समस्याओ को हास्य एवं व्यंग्याग्मयः शैली वे भाध्यम द्वारा 
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सुलमाया गया । नाटककारो ने नाटक के द्वारा जनता में घामिकता को भावना को जाग्रत 
क्या ओर धार्मिक आादर्शों को जनता के समक्ष उपस्थित किया ॥ 


चारित्रिक दुर्वलताशओं के प्रदर्शन तथा उनमे हास्य के माध्यम द्वास सुधार 


चरित्र-चित्रण नाटक का विद्येप गुण एव प्रमुख अगर है। पात्रों के चरित्र-चित्रण 
द्वारा हो नाटक वी घटनाओं एवं क्योपक्यन का विकास होता है। जिस नाटक में 
चारिध्रिक दुबंछताएँ अधिक होती है, वह नाटक अधिक विकसित नहीं हो पाता और न 
ही उच्त नाटक की घटनाएँ आगे बढ पाती है, तथा न वह अभिनय की हृष्टि से ही उचित 
माना जाता है । भारतेन्दु युय के नाटकों में भी हमें कहो-कही दोष दिखाई पडते हैं बयो- 
कि उस समय अभी हमारा नाट्य साहित्य इतना विकसित नही हुआ था फिर भी नाठक- 
बारो ने इन सब दुबंछताआ एवं कुरीतियों का हास्य मे व्यग्य के माध्यम द्वारा सुधार 
किया । 

प्रसाद के नाटकों में भी हमे चारिश्रिक दुर्बंछताएँ अधिक मिलती हैं, वयोकि प्रसाद 
जी मे अपने पात्र यो सधर्पपृर्ण बनाये रखा ॥ इनके अधिकाश पात्र अपनी दुर्वलत।ओं से 
बढ़ते-बढ़ते इनने बढ जाते हैं कि उन्हे महात्माआ/ की इरग लेनी पढयों है। अधिकार 
इनके पात्र उदासीन हो दिखायी पढते है। स्वन्दगुप्त इतना नि स्वार्थी था, उसके मुख पर 
भी उदासीनता की भावता ऋलछवती है । यूँ तो नाटककार नाटक का प्रस्तुत करने के” 
लिए अपनी विशेष कला-कौशल वो प्रदर्शित करता है और नाटकत्व के नियमों के प्रति 
बह सतव रहता है कि वही दुर्वता उत्पन्न न होने पाए। इसलिए वह पात्रा के मनो- 
विज्ञान में प्रवेश कर उनकी मनोवृत्तियो को समभता है और हास्य के माध्यम द्वारा उनकी 
ब्यंग्य प्रवृत्तियों को मुधारता हुआ अग्रसर होता है, जैसे उदाहरण के लिए उदयन और 
वासवदत्ता का सवाद । 

(विद्याख” नाटक में धरित्र-चित्रण का इतना विकास नही हो पाया है और न ही 
मनोभावनाओ का वेशिप्ट्य ही दिखाया है। इसमें चारिश्रिक रेखाएं मूली भूलो सी प्रदर्शित 
होती है । अजातशन्ु नाटक मे भी कई स्यानो पर दुबंलताएं दिखछाई पढती है। प्रथम 
अजातश्नन्रु के चरित्र में वह सन्तुलन है जो कि एक नायक के लिए आवश्यक है। इसमें 
बिवेक शक्ति का अभाव है तथा प्रत्येक स्थिति में वह दूसरे पात्र हारा ही अनुशासित 
किया जाता है । अजातदणथु मे प्रसाद का मुख्य उद्देइ्य कुसगति मे पडे हुए राजकुमारी के 
सस्कारो का सुधार करना था । अपनी सवेदना मे जैसे जैसे विकास करता हैं वैव वैसे 
नाठक के कुटिछ पात्र परिष्करण की ओर अग्रसर होते है। कुटिल पात्र देवदत्त परिष्कार 
वी सम्भावनाओ से रहित होकर मृत्यु को प्राप्त होता है स्वचालित होकर सभी वुचनों 
बा फल उसे मिल जाता है । छलना का चरित्र परिप्कृत होता है। और वह जपने सभी 
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अपराधों के लिए विम्बसार से क्षमायाचना करती है। आजतशयद्धु वाजिरा के प्रणयवाश्ष 
में बंध कर और कालान्तर में पिता की अनुमूतियाँ प्राप्त कर सभी राजनीतिक चुरीत्तियो 
का स्याग कर देता है। शक्तिमती भी अपनी होन बुद्धि पर मल्किकां से क्षमा याचता 
करती है । इस प्रकार यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि पात्र अपनी चारिधिक दुर्बंछताओ के 
बारण पददलित हा स्वय सुधार की ओर प्रेरित हो जाते हैं । ध्रुवस्वामिती का रासगुप्त 
चन्द्रमुप्त नाटक के नन्‍द, अम्वीक, पर्वतेश्वर आदि इस कोटि के पात्र है । 

घ्रुवस्वामिनी नाटक में प्रमुख छी पात्र ध्रुवस्वामिनी ही है| वह बढ़ी त्रिपम परि- 
स्थितियों में अपने चरित्र को अभिव्यक्ति करती है और विविध पत्रों से सघ लेतों है। 
आत्म सम्मान एवं वश गीरव की रक्षा करती हुई वहू रामगुप्त के समक्ष याचना भी 
करनी है किन्तु परिस्थितियों से विवश होकर वह चद्धयुप्त के साय शक-शिविर में प्रवेश 
करती है । चन्द्रगुत्त की वागदत्ता होफर अन्त में रसामग्रुप्त की हत्या होने परः वह चन्द्रगुप्त 
का वरण करती है और ख्लोत्व की गरिमा से मंडित होकर गुप्ततश की कुछूवधू बनती है। 

प्रसाद के नाटकों में चारित्रिक अन्त दो प्रकार से होता है, एक तो चरित्र सुधर 
कर सात्विक वन जाता है ओर दूसरे वह अपने जीवन का अन्त करता है। जीवन का 
अन्त तीन प्रकार से होता है । या तो कोई पात्र उसका वध कर देता है या वह दूरी 
मार कर आत्महत्या करता है या परिस्थितियो के कुचक्रो मे पढ़कर वह मृत्यु को प्राप्त 
होता है। नारी के चित्रण मे प्रसाद जी ने वैशिष्ट नाव्यकौशल श्रदर्शित किया है। उनके 
नारी पात्र जीवन की विशिष्ट सवेदनाओं से प्रेरित है। उनके श्रेष्ठ नारी पात्र जीवन की 
उदात्त भाव-भूमि पर स्थित है। वे मानव वे” जीवन की नवीन प्रेरणाएँ प्रदान करती हैं, 
सोद्दय्य और आकरपंण से सम्पन्न होकर वे प्रणय का निमन्त्रण देती है तथा अनेक कल्लाओं 
में पारयत होकर संगीत एवं काव्य से एक घासन्ती वातावरण की सृध्टि करती है। 
वस्तुत" प्रसाद के नारी पात्र उनके कलात्मक सौन्दर्य की ललित अभिव्यक्तियाँ है जिनते 
जीवन के विपय और परिवतंतशीछ जगत्‌ मे एक रागात्मक सोन्दयं एवं भाशावादिता का 
भगलाचरण प्रारम्भ होता है। यह भी सम्भव है कि कही-कहो प्रसाद के सारी पात्र केवल 
भावात्मक प्रतीक बर कर उपस्थित हा और यह भी सम्भव है कि वे जीवन की विविध 
पॉर्रिहि्यीतियों मे रग भरते हुए भोग में निवोण को पौरकल्पना उर्पस्थित करें--इन दोनों 
हपो के दर्शन हमे अजातशजन्नु नाठक में होते हे । भावात्मक प्रतीक के रूप में मल्लिबा 
है, ओर जीवन की विविध परिस्थितियों में रण भरने वाली मागन्धी है जो आम्रपाछी 
बन कर भोग मे तिर्वाण की सम्भावना उपस्थित करती है । 

प्रमुख रूप से उनके उत्कृष्ट सारी पांत्र उत्सगगें को कामना से प्रेरित है । बजात- 
शत्रु मे वासवी, स्कत्दगुप्त मे देवसेना, चन्द्रगुप्त में मल्लिका, ओर ध्रुवस्वामिनी से कोमा | 
इन पात्रा नै जीवन की समस्त उपलब्धियों मे उत्सगं वी भावना को प्रश्नय दिया है। 


हिन्दी नाव्य-साहित्य मे सुघार की आवश्यकता + २१३६ 


दूसरी ओर कुछ ऐसे नारी पात्र भी है जिन्होने अनुराग के अन्तराल में जीवन को प्रभूत 
प्रेरणाएं प्रदान की है। अजातत्त्रु में पद्मावती, स्कस्दगुप्त मे देवकी, चद्धमुप्त मे अलका 
सेया छुवस्वामिनी में स्वयं श्ुवस्वामिनी । कुछ स्त्री पात्र ऐसे भी है जिन्‍्होने कार्यक्षेत्र मे 
बेढ़ कर मानव को सवेदनाओ की सहायता को है | चन्द्रगुत्त की अछका और स्कब्दगुप्त 
की कमा ऐसे नारी पात्रों में है। कुछ नारी पात्र एक पात्र प्रणण और अनुराग की 
सम्पोपिफाएं हैं। अजातशप्रु को वाजिरा कुमारी स्कन्दगुप्त की विजया और चद्धगुप्त की 
कार्नेलिया निराश जीवन में आशा का सदेशवाहन करती है । 

इस भाँति यह देखा जा सकता है कि प्रसाद मे अपने नाटकों में भारी पात्रों की 
सृष्टि जीवन की इन्द्रघनुप की छटा में भी है। राष्ट्रीयता 'अलका! आत्मसम्मान 
*कल्याणी” प्रणय व्यापार 'कार्नेलिया! रूप और सौदय्य 'सुवासिती” प्रणय निवेदन 'विजया' 
उत्सये 'देवसना" कला और संगीत 'रदमावती” आदि विविध जीवतंगत सवेदनाओं को 
विविध पात्रों की सृष्दि द्वारा अभिव्यजित किया गया हैं । 

ऐसी ललित सृष्टि में हास्य को सम्भावना कम ही है किन्तु ध्ुवस्वामिनी नाटक 
में एक प्रसंग ऐसा अवश्य है जहाँ नारी के माध्यम से हास्य की सृष्टि की गई है। 
शक शिविर में चद्धगुप्त नारी वेश में प्रवेश करता है और उस समय की परिस्थिति नारी 
को लेकर हास्य में परिणत हो जाती है । चन्धगुप्त का चन्द्रा के रूप में परिवर्तित हो 
जाना ऐमे बौतुक का सूतन्रपात करता है कि स्वय शकराज आन्ति मे पढ़ जाता है। यही 
भ्रान्ति हास्यमूलक है ओर यहाँ प्रसाद जी ने अपने नाव्य कछा के माध्यम से नारी के 
छलित भाव विन्यास में हास्य की सृष्टि की है। 

इस प्रकार एकाकी नाटकों में भी चारित्रिक दुर्बंहलाओ का परिष्कार हास्य- 
व्यग्य की शैली द्वारा किया गया है। उदाहरणाये, डॉ० रामकुमार वर्मा द्वारा रचित 
“तैमूर की हार! नामक एकाको में बालकरन और तैमूर का सवाद है। अत, यह स्पष्ट 
ज्ञात होता है कि चाहे एकाकी हो अथवा अनेकाकी हो, उनमें आए हुए दोपो को हास्य- 
व्यग्य के माध्यम द्वारा सुघारा गया है। 
प्र 


उपसंहार : 
उपलब्धियाँ, निष्कर्ष एवं हास्थ का सम्मावनारँ 


(१) राजनीतिक झुंटाप्रस्त द्वास्य 

(२) धार्मिक और सामाजिक संदभ में दवात्य 

(३) जननाटय तथा प्रहसन के लोक-व्यापी रूपान्तर 
(४) दरिदृपक के व्यक्तित्व का विफास 

(0 दात्यगठ मनोविज्ञान 


धारक ऊुणामत्प हाधव सतत 
भारतेन्दु युग से लेकर प्रसाद-युग तक हिन्दी नाटकों में हास्य-तत्व की विवेचना 
करने के उपरान्त निम्नलिखित निष्कपे निकाले जा सकते हे :--- 

भारतेन्दु युग सन्‌ १६५७ की भारतीय जनक्रान्ति की प्रतिक्रिया का बरुग था। 
विरेशी शासन ने जिस तिम॑मता से स्वतंत्रता के सेनानियों को अपने दमनचक्र से विनस्ट 
करने की नीति अयनायी थी, उसकी प्रतिक्रिया भारतीय जनता में होनी आवश्यक थी। 
एक ओर तो जनता भयानक रूप से आतंकित थी और दूध्री ओर वह विदेशी करा 
की सामान्‍य परिस्थिति भी सहन नहीं कर सकती थी 4 ऐसी अवस्था में साहित्यकारा के 
समक्ष एक बहुत कठिन दायित्व था, वे दमन की नृशसता के भीतर ही अपने उद्देलित 
मानस को एक नई दिशा देना चाहते थे और स्वतंत्रता की भस्मावृत्त चिनगारी को सजीव 
रखना चाहते थे । विदेशी शासन यद्यपि उनके लिए एक भयानक अभिश्ञाप था, तयापि 
उस मुक्ति का वे कोई मार्ग खोजना चाहते थे, उसके लिए उन्होंने दो मार्ग खोजे-- 

(क) राजभक्ति के कोड़ मे राष्ट्रमक्ति का दवा हुआ संकेत । 

(लव) हास्य के स्थान पर व्यंग्य और परिहास । 

१६ वी शताब्दी का राष्ट्रीय हप्टिकोण इसलिए कुछ अस्पप्द हो गया है। 
'मारतदुदंशा” में भारतेन्दु हरिश्चन् कृत जहाँ भारत कहता है, 'हाय | परमेश्वर बैकूंड 
में और राज राजेश्वरी सात समुद्र पार, अब मेरी कीम दक्षा होगी ?१! वही सत्य 
हरिश्चन्द्र नाटक के भरतवावय में भारतेनु हरिए्चद्ध का कयन है :-- 

खल गगन सो सज्जन दुखी मत होई हरिपद रति रहै। 
उपधघम छूटे, सत्न निज भारत ग्है कर दुख बढैरे ॥ 


१--मभारत्ेंगु नाटिकवली--प्रथम भाग, ए० ३८६ 
सदी ५ प्र्०्श्ण्ट 


२१६ - हिन्दी नाटकों मे हास्य-तत्त 


प्रथम उदाहरण में राजभक्ति और दूसरे मे राष्ट्रभक्ति है। इसका कारण विदेशी 
आत्क था, जहाँ वात खुल कर नही कही जा सकती थी, किन्तु प्रसंगो के अनुसार उसका 
संकेत मात्र किया जा सकता था । 

१६ वी शताब्दी का साहित्यकार जन-जागरण का मत्र फूंकते हुए उसका भनो- 
रंजन भी करना चाहता था, इसमें हास्य की उपयोगिता स्पष्ट थी, किन्तु पराधीनता के 
अभिशाप में कोन खुलकर हँस सकता है । इसलिए साहित्यकारों ने हास्य का प्रयोग ऐसे 
कौशल से किया कि वह व्यग्य और परिहास के रूप में ही अपनी अभिव्यक्ति कर 
सका 3 भारतेन्दु ने अन्वेर तगरी” प्रहसन के दूसरे अंक में पाचक वाले के मुख से हास्य 
को व्यंग्य के माध्यम से स्पप्ट किया है। निम्नलिखित पंकितयाँ देखी जा सकती हे :--- 

हिस्दू चूरत इसका नाम, विलायत पूरन इसका काम। 
शूरन जवसे हिन्द में आया, उसका धन बल सभी धटाया। 
चूरन ऐसा हट्टाकट्टा, कीना दाँत सभी का रद्दा...) 
“““लूरन साहिब लोग जो खाता, सारा हिन्द हजम कए जाता। 

इस प्रकार राजनीतिक कुठा ने १६ वी शताडदी के हिंदी साहित्य को हास्य 

की एक नई शी प्रदान की जे! व्यग्य और परिहास से सम्पोंपित होती है। 


२--धार्मिक और सामाजिक संदर्भ में हास्य १-- 


भारतीय सप्ताज धमं और समाज को छेकर अनेक अन्ध मान्यताओं एवं परम्प- 
राओी का शिकार रहा है । प्राचीन काल मे ये मान्यताएं भले ही उपादेय और समाज- 
विधायक रही हू। किन्तु युग के बदलने के साथ उस मान्यताओं एवं परम्पराओो की उपा- 
देयता में सन्देह हो सकता है । इन अनावश्यक्त एवं व्यर्थ मान्यताओं को सहज रूप से 
नहो हटलया जा सकता, अत, घामिक तथा सामाजिक क्षेत्र मे जिस हास्य का प्रयोग 
किया गया उसका सर्वप्रमुख रूप वक्रोकित ही समझा जा सकता है | उदाहरण के लिए 
'प्ारत दु्दशा' नाटक के तृतोय अऊ में क्षत्यानाश फौजदार का कबन है---'महाराज 
इन्द्रजोत सन जो कछु भाषा सो सब जनु पहिरछाह करि राखा ।” आगे भी उसी का कयत 
है, “कीच के मत वेदान्त को सब को बहा बनाय, हिन्दुत पुरोपत्तम कियो तोरि हाथ झा 
पाय ॥"१ यह वक्रोबित इछप एवं काकु दोनो ही प्रकार से उपस्थित की गयी है। 

समाज और धर्म जहाँ एक मोर छोकमानस को सम्बद्ध करते हुए उसकी प्रगति 
में सहायक होते हैं, वहाँ दूसरी जोर उनको पवित्रता जनजीवन के स्वास्थ्य के छिए 
आवश्यक ममभी जानी चाहिए। इस भाँति धर्म ओर समाज में सन्तुलन होना अत्यन्त 





३--भारदेनु नास्विवाली--भारत दुर्दशा--० ३१६०-९१ 


उपछब्धियाँ, निप्कपे एवं हास्य वी संभावनाएँ -- २१७ 


आवेश्यक है। यदि धर्म और समाज प्राचीन परम्पराओ से अपने को सम्बद्ध कर लेते है 
तो उनके विकास में बहुत अधिक बाघाएं उपस्थित होती हैं और यदि वे सुधारवाद का, 
आवश्यकता से अधिक, आाभय ग्रहण करते हैं तो उच्छुखलता फेलने बी आसंका हो 
सकती है । इस उच्छखलसा के दो रूप हो सकते है--प्थम रूप अर्थ की आकाक्षा से 
प्रेरित होता हैं और दूसरा रूप दम्भ की अतिरेकता से । भारतेन्दु हरिइ्चद्ध के साहित्य 
में दोनो के बड़े सुन्दर उदाहरण मिल सकते है| पहला उदाहरण, “बन्धेर नगरी” प्रहसन 
के दूसरे अक में देखा जा सकता है जहां जातवाला ब्राह्मण कहता है, जात ले जात, टके 
सेर जात ; एक टका दो, हम अभी अपनी जात बेचते है । ८के के वास्ते ब्राह्मण से घोबी 
हु। जाएँ और धोदी को ब्राह्मण कर दें, टके के वास्ते जैसी कहो वेसी व्यवस्था कर दें। 
ट्के के वास्ते भूझ को सच करें । टके के वास ब्राह्मण को मुसलमान, टके के वास्ते हिन्दू 
से क्रिस्तान । टके के वास्ते धरम और प्रतिष्ठा दोनों बेचें, ठके के वास्ते गवाही दें । टके 
के वास्ते था। को पुष्य मानें, ठके के वास्ते नोच को भी पितामह बनावें । वेद धर्म कुछ- 
मरजादा सचाई घड़ाई सब टके सेर, छुटाय दिया अनमोल माल, ले टके सेर ।/१ 
दूसरा उदाहरण, जिसमे दम्म की अतिरेकता से सुधार का परिहास किया गया 
है, वह 'भारतेन्दु प्रन्यावली” के तृतीय भाग में सम्मिलित 'प्रहतन पंचक” में देखा जा 
सकता है | एक क्षत्री पंडित जी से पूछता है--भल्ा महाराज, जो चमार कुछ बनना 
चाहे ता उसको भी आप बना दीजिएगा ? 
पं०--वया बनता चाहे ? 
क्षत्री--कहिए ब्राह्मण । 
पं०--हां, चमार तो ब्राह्मण हो है, इसमे वया सन्देह है ! ईश्वर के चम॑ से इनकी उत्तत्ति 
है। उनको यम-दण्ड नही होता। “चरम का अथे ढाल है, इससे ये दड रोक लेते 
है| चमार में तीव अक्षर है--/च” चारो वेद, “मा! महाभारत, “र” रामायण, 
जो इन तीनो का पढ़ावे, वह चमार | पद्मपुराण मे लिखा है--इन चर्मकारों ने 
एक बेर बढ़ा यज्ञ किया था, उसी यज्ञ में से चमंरावती विकी है। अब कम 
भ्रप्ट होने से अन्त्यज हो गए है, छाओ दक्षिणा छाओ ॥"* इस भाँति सामाजिक 
घामिक परिष्करण मे वक्रोक्ति और उक्ति-वैचित्य हास्य के अन्तगंत प्रस्तुत किये 
गये है । 





३१---अन्वेर नगरी! द्वितीय अंक--४० ४६३-६४ 
२--भारतेन्दु नाटिकावली--'सबै जात गोपाल की! ९० २१९-२० 


२१८ + हिन्दी नाटकों मे हास्य-्तत्त्व 


(३) जननास्य तथा अरहसन के लोकव्यापी रूपान्तर :-- 


प्राचीन काछ से ही इस देश में जननाव्य के अनेक रूप मच पर प्रदर्शित किए 
जाते रहे है। कठपुतली के नाच से लेकर स्वाय और नोटकी तक सामाजिक क्षेत्र मे, तथा 
यात्रा-उत्सव से लेकर रामलीछा और रासलछीला तथा घामिक क्षेत्र में जन नाटकों के रूप 
प्रचल्षित रहे है । इन सभी नाटकों मे कया-बैचित्य के साथ-साथ जनता का मनोरजन ही 
मु्य लक्ष्य रहा है । इन जन नाटकों में सदैव दो या तीन पात्र ऐसे रहे है जिन्होने हात्य 
और परिहास के साथ जनता का मतोरजन करने में पर्याप्त कोशल प्रदर्शित किया है। 
कठपुतलियो के नाच में हास्य-परिहास करने वाला 'भाणः और रासलीछा में 'मनसुला' 
तो प्रसिद्ध पातर रहे है। इन दोनों का प्रमुख लक्ष्य गम्भीर परिस्थितियों का सहज अनुकरण 
हास्प से सव्तित करने में है । इनके इस कार्य को परिहास (22009) के रूप में समझा 
जा सकता है। जब इस परिहास का विस्तार एक से अधिक पात्रों में होता है तो यही 
जननाट्य प्रहसन का रुप ग्रहण करता है। यह प्रहसन पात्रो तया परिस्थितियों के माध्यम 
से नाटक को संवेदना को हास्य परिहास के घरातल पर उतार कर जीवन के सत्य ते 
परिचित कराता है। भारेन्दु हरिश्चन्र जी ने 'अन्धेर नगरी! प्रहलय लिखकर इसका 
अत्यन्त सफल उदाहरण ्रस्तुत किया है। 

भारतेन्दु युग के अन्य नाटककारो ने इस प्रकार के अनेक प्रहसनों की रचता को 
है। इन प्रहसनों मे अधिकतर सामाजिक समस्याओं को ही सुलफाने का प्रयत्न किया 
गया है। डॉ० ग्रोपीनाथ तिवारी ने अपने ग्रन्य “भारतेन्दु कालीन नाटक साहित्य” में उन 
समस्याओं को चार क्षीपंको मे विभाजित किया है--(१) बाल-विवाह समस्या--इसके 
अन्तर्गत है (क) विवाह पर अपव्यय (ख) बाल-विबवा दुदंशा (ग) अनमेल विवाह । 

(२) विवाहित जीवन को समस्या--(क) छम्पट पुर्प ओर (ख्र) रमम्पट स्त्री (ग) 
कादर पत्नी । 

(३) बन विश्वास, तीयं, ' डा, ओभा, गोसाईं 

(४) अन्य सापाजिक कुरोतियाँ आदि ।१ 

इन्ही समस्याआ को लेकर आत्म-परिय्कार एवं समाजसरिकार के अनेक रूप 
प्रस्तुत किए गए हैं। यह हृष्टव्य है कि कुरोतियो पर प्रहार करने वे छिए किसी न कसी 
रूप में हास्य का आश्रय इन माटककारों के द्वारा ग्रहण किया गया है। सबसे अधितः 
जिम्त रूप को इस अ्रहसना में स्थान प्रास हुआ है वह परिहास (2४०49) ही है । 





१-० गोपीनाथ तिवारी-भारतेन्दु वालीन नाटक साहित्य ए० १८३ 


उपलब्धियाँ, निष्कर्प एवं हास्य की संभावनाएँ + २१६ 


(४) विदूषक के व्यक्तित्व का विकास ३-- 


सभी देश-काल के नाटको में विदृषक नाम के पात्र का सलिवेश इस बात का 
सूचक रहा है कि नाठको में हास्य एक अनिवार्य जग है। संस्कृत-नाव्य-दास्त्र में तो 
विदृपषक की वेशभूषा, वार्ताछाप, और आहार-व्यवहार का विशिष्ट विवरण दिया गया 
है। भाषा-साहित्य का प्रकाड विद्वान होते हुए भी उसके द्वारा हास्य का स्लोत नाटक में 
प्रवाहित कराया गया है। उसे नायक्र का सहचर माना गया है। इसका तालय॑ यह है 
कि नायक को मुख्य सवेदना से विद्रपधक निकटतम रूप से सम्बन्धित है। प्रेम तब तक 
आह्वादकार्री नही होता जब तक कि वह जीवन के सहज हास्य से अनुप्राणित नहीं हैं, 
किल्तु कभी कमी विदृषक को भोजनप्रियता हास्य के बहुत सामान्य धरातल पर उतर 
भाती है । धभी परिस्थितियों में मिप्ठान्लप्रियता रुचिकर हो सकती है, या नहीं, इसमें 
सन्देह है । उदाहरण के लिए 'सी मन पेडा, सो मन बर्फी, सौ मन सीरा पूरी जान | सौ 
मन लडड्डू नित्य सबेरे होवे तब करता जलपान ।' 
डा० गोपीनाथ तिवारी ने ठीक ही लिखा है कि इस ग्राह्मण पात्र द्वारा ब्राह्मणों 
की पेटू प्रवृत्ति पर प्रकाश डाछा गया है और परोक्ष रूप से सिद्ध किया गया है कि वे 
न्योता खाने के लिए सदा धोड़ा कसे रहते है । दूसरे शब्दों में इसके द्वारा ब्राह्मणो की 
हँसी उड़ाई गई है और उनका उपहास किया गया है ९ 
सम्भवत: यही कारण रहा हो कि विदृपक के प्रति नाटककारों का विशेष आकर्षण 
न रह गया हो। प्रसाद जो ने अजातशब्रु, स्कन्दगुप्त, श्रुवस्वामिनी में विदूषक को कुछ 
संशोधन के साथ स्त्रीकार किया है। अजातशत्रु का वसन्‍्तक, ओर स्कन्दगुप्त का मुदृगू 
ता किसी प्रकार प्राचीन विदूषक के कार्यो का निर्वाह करते है किन्तु ध्रुवस्वामिनी 
में कुबड़े, बौवे, तया हिजड़ें ने ही विदूषक का रूप ग्रहण करते हुए हास्प की सृप्टि करने 
का प्रयत्व किया है । अनेक स्थला पर तो नाटकीय संवेदना से सम्बद्ध सामान्य या विशिष्ट 
पात्र ही विदुपक्र की भाँति हास्थ की सृष्टि करते हैं । यह विदृषक का रूपाल्तर है। 
इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि विदुपक अन्य पात्रों में रूपान्तरित होकर 
नये प्रकार के हास्य की अभिव्यक्ति करता हैं। इस विकास में उसका विश्िष्ट ग्रुण 
जा पेदूपन से सम्बन्धित है, क्रमञ्न: क्षीण होता चला गया है ) अतः विद्वुपक जेसे पात्र का 
विकास इस रुप में ही हुआ कि नाटक का एक पात्र हो हास्य उल्नन्न करने में क्रियाशीझ 
रहे । इस प्रकार हास्य की विशिष्ठता विदृषक से इतर केवल एक पात्र में सोमित न होकर 
अनेक पात्रो में विभाजित हो गयी । इस प्रकार के पात्रों मे श्री माखतललाल चतुर्वेदी कृत 





१--'भार्तेन्दु कालीन नाटक साहित्य-- डढा० योपीनाथ तिवारी ए० २९३ 


२२० -: हिन्दी नाटक में हास्य-तत्त्व 


अरीदप्णाजुन युद्ध/ नाटक में शस और थी प्रसाद वे स्कन्दगुप्त नाटक में धातुसेत है। 
आधुनिक एकाकी नाटको मे प्रसाद का 'एक घुंट” चन्दुला नामक विदृूषक को अवश्य 
उपस्थित करता है किन्तु अन्य नाटककारों में विदूषक का कही कोई सवेत नही है । डॉ० 
रामबुमार वर्मा के एकाकी नाटकों में विदृूषक का कार्य अधिकतर घरेलू नोकर-चाकर ही 
ब्रते है और कही-फ्ही हिन्दी का सम्यक्‌ ज्ञान न रखने वाले पात्र हिन्दी बोल कर 
भी हास्य उत्पन्न करते हैं। उदाहरण के लिए 'हप वी बोमारी” नामक एकाकी में बगाली 
डाबटर, दास गुप्ता का हिन्दी-क्योपकृयन । 

इस भाँति यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि प्राचीव नाटकों का विदूषक हिन्दी 
नाटकों में न तो नायक का सहचर रह गया न विद्वता मे ही पारगत और न वह अपने 
जलपान के लिए सो मन लड्डू की आवाक्षा रखता है। सहज जीवन में नि्भार की भांति 
तरगित हामे वाले हास्य की अभिव्यक्ति किसी भी पात्र से किसी समय हो सकती है ॥ 

सक्षेप में प्राचीनकाल का विदूधषक आज जीवन के मनोविज्ञान में नई सम्भाव- 
नाओ वे साथ अपने प्राचीन सस्कारो को त्यागकर नवीन पात्रों के रूप मे अवतरित 


हुआ है । 
(४) हस्यगत मनोविज्ञान ; 


सह्हृत नाव्य-शाज्र मे रस के अन्तगंत ही हास्य की उत्तत्ति मानी ग्रयी है। 
हास्य परिस्थिति के प्रभाव से नवीन रूपो में व्यक्त होता रहा है। आचायों मे हास्य 
के छ* भेद किए है जो प्रसगानुसार हास्य की क्रिया को उद्धाटित करते है। जैसे-जैसे 
नाव्य-साहित्य का विकास हाता गया, वेसे-वैशे हास्य नाव्य श्वास्रीय विद्याओं में 
सीमित न रह कर स्वामाविक तया सहज होता गया ओर रस की अपेक्षा भावों का 
आश्रय लेकर वह मनाविज्ञान में अधिक प्रतिष्ठित हुआ | हास्य और रुदन मनुष्य की सहज 
जन्मजात अनुवृत्तियां है । इनका परिचालन किसी शास्त्र से नही होता, भछे ही शास्त्र 
उनके रूपो और उपरूपो का परिगणत करने की चेप्टा करे । उसी सत्य के आधार पर 
हास्य शात्र के द्वारा नहो बाँवा जा सका और उसका विकास मानसिक क्रिया-प्रतिक्रिया 
के नएा रुप रे; शात्थित होता चर णण ५ 

आज हास्य मनोविज्ञान का एक ऐसा अग बन गया है जिसमें अभिज्ञान, अनुभूति, 
क्रियाशीलता-तीनो वा समन्वय हो गया है तथा हास्य अपनी भावगंत सम्पन्नता में अधिक 
प्रसरणशोक्ठ हो गया है। जिस घरकार जर मे एक छोटी-सी ककड़ी पढ जाने से चारो 
ओर लहरो का प्रसार होने लगता है, उसी प्रकार किसी विनोद या अनुरंजन की हल्की- 
सी यूक्ति के कारण हास्य की लहरें चारो ओर फेल जाती है। नाटकों मे सवाद की 
विशेषता उनके अनुरजनकार गुणी के द्वारा कही जाती है। इस अनुरजन से जो विनोद 
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की सृष्टि होती है उसमें हास्य प्रच्छन्ष रूप में लीन रहता है। अतः यह हास्य मानसिक 
उभार की व्यापक प्रक्रिया है। 

नाटको में हास्य की उत्तत्ति प्रायः दो रूपो मे वी जाती है--रझूपक, इलेप या 
यमऊ के सहारे चमत्कार उलन्न करने में हास्य साहित्यिक रूप ले लेता है, यह प्रथम 
प्रकार है । प्रसाद जी मे अपने नाटकों में ऐसे ही साहित्यिक हास्य का नियोजन किया 
है। प्र्‌वस्वामिनी के कूबडे का कूबड़ हिमालय के रूप में वर्णन करना बहुत कुछ ऐसा ही 
हास्य है । दूसरे प्रकार का हास्य परिस्थितियों के सहज रूप से बिखर उठता है, उसे 
पाण्डित्य प्रदर्शन की आवश्यकता नहो है ॥ माधव चुव॒ल के महाभारत नाटक में ग्रामीणों 
का हास्य कुछ इसी प्रकार का है अथवा श्रीक्ृषष्णाजुंन युद्ध में शंख का हास्य, जहाँ वह 
अपने शरीर के मोटेपन की प्रशंसा करता है, उसी श्रेणी के हास्य की सूप्ठि करने मे 
सहायक है । 


हास्य की सम्भावनाएँ :-- 

आधुनिक एकाकियों मे वयोपकथन का सौन्दर्य विनोद तया हास्य से ही परि- 
चालित होता है। इस भाँति हास्य की निष्पत्ति में अब रस के प्रति उतना आग्रह नहीं 
है जितना मनोविज्ञान के प्रति है । यह मनोविज्ञान एक ऐसा अक्षय भण्डार है जिसके 
प्रत्येक क्रियात्मक और प्रतिक्रियात्मक सौन्दयें में हृदय की संभावनाएं देखी जा सकती 
हैं । इनका उल्लेख निम्न प्रकार से किया जा सकता है-- 

(क) समाज के स्वस्थ विकास के लिए हास्य का प्रयोग 

(ख) स्वतत्न राष्ट्र के विकास के लिए उन्मुक्त हास्य का आधय 

(ग) व्यक्तित्व के विकास में विनोद तथा हास्य की मनोवृत्ति 

संक्षेप मे, उपयुक्त प्रसंगो पर भी विचार कर छेना चाहिए। लगभग डेढ़ सौ वर्ष 
की परतन्वता के अभिश्ञाप से मुक्त होते के उपरान्त हमारे देश की जनता मे एक स्वस्थ 
चेतना आविर्भुत हुई है । अभी तक जीवन का प्रत्येक क्षेत्र कुंठाग्रस्त था ओर जन-जीवन 
अपनी आत्मामिव्यक्त के लिए स्वतंत्र नहें: था किन्तु पंद्रह अगस्त २६४७ के पश्चात्‌ 
इस देश को परतन्त्रता के पाश से मुक्ति मिली । अब जीवनगत मनोविज्ञान अपने विकास 
के लिए जितना आस्थावान है उतना ही आाशावान्‌ भी ! किसी मुक्त निर्भोर की भाँति 
खिलखिलाता हुआ जन-जीवन हास्य ओर विनोद के अनेक रूपो में अपने को अभिव्यक्त 
कर सकता है। अब हँसना उसके लिए उत्तना ही स्वाभाविक है जितना अतीत में रोना 
था । भावात्मक एकता की दृष्टि से तथा राष्ट्रीय संगठन की दृष्टि से ऐसे स्वच्छन्द विनोद 
से साहित्य का निर्माण हो सकता है, जिसमें हास्य की अनेकानेक अनुबूत्तियाँ 
लहरों को भाँति उठकर सचरित हो सकती है ॥ मेरा तो ऐसा विश्वास है कि स्वच्छन्द 
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जीवन मे उन्पुक्त उल्लास के बिता कोई भी राष्ट्र विकास नही कर सकता और इसलिए 
अविप्य के जीवन में हास्य की अपरिमित सम्मावनाए हो सकती है ) 

(ख) बुद्धि वैभव के आलोक में हमारी अनेक अन्धमान्यतायें एवं रूढियाँ समाप्त 
हो गयी हैं । हम उन पूर्वाग्रहों से मुक्त हो गए है जिनसे समाज कुछठित था । परद्चिचम के 
सम्पर्क मे हमे ज्ञान और विज्ञान के विस्तृत आयाम प्राप्त हुए है। मानव, समाज के लिए 
उदारचेता ओर सहअस्तित्व वे लिए क्रियाशील बन गया है। इन दोनों परिस्थितियों में 
ससे प्रसतता का सबल प्राप्त होना चाहिए, इसी प्रसन्नता मे उसके जीवनगत हास्य को 
प्रचुर सामग्री है | 

(गे) समाज की इकाई, परिवार और व्यक्ति में है। इसलिए समाज के उन्नयन 
के लिए व्यक्ति तया परिवार का उन्तयव आवश्यक है। यो तो दाशंनिक दृष्टिकोण से 
व्यक्ति सतू, चित और आनद का ही रूप है सथादि सासारिक वात्यानना से उसका 
आनन्द क्षत-विक्षत हो गया है। उस आनन्द को उभारने में हास्य एक आवश्यक उपादान 
है। इस भांति स्वतन राष्ट्र स्वस्थ समाज और स्वच्छन्द व्यक्ति में हात्प की शत-शत 
अनुभूतियाँ अभिव्यक्त होने के लिए आतुर ज्ञात होती है । 

हास्य का यह स्वस्थ रूप सम्पूर्ण नाटक और एकाकी में किस प्रवार अभिव्यक्त 
होना चाहिए उसके लिए केन्द्रीय एवं प्रादेशिक शासन को विचार करना चाहिए। साथ 
ही साथ यह भी आवश्यक है कि साहित्यकार राष्ट्रीय धरातल पर नाटका के निर्माण मं 
सक्रिय और प्रयलशीक हो, समाजगत कुठाओ और असफलताओ नो व्यग्य और परिहास 
से दूर बरके ऐसी परिस्थितियों में देश के भविष्य का रूप निर्धारित करे जो मानव मात्र 
के लिए कल्याणकारी सिद्ध हो सके। यह भी आवश्यक है कि शासन और साहित्यकार 
दोनों में सम्तक भौर सहयोग को स्थिति उलतत हो तथा नाव्य-रचना जो मभी तक 
प्षियिल रही है, वह समयानुकूछ सक्रिय हो सके । 

यह हप॑ की वात है कि भारतीय शासन ने सगीत नाटव' अकादमी को स्थापता 
बी है जिसके माध्यम से ललित-कलाओं एवं नाव्यछपो के विकास वी योजना निर्धारित 
वी गई है, किन्तु जिस भ्रकार देश को उत्हृष्ट नाटकों बी आवश्यत्तता है, उस प्रकार वी 
चाह पेजल। सासने नह आई) घह आवश्यक हैं कि सभोत नाटक जवादमी की शतन्शत 

शालाएं देश के प्रत्येक राज्य में स्थापित हो तथा उनके द्वारा ऐसे नाटकों वी सृष्टि हो 
जो हास्य एंव उल्लास वे! साथ जीवन वे' स्वस्थ क्षेत्रो वा अन्वेषण कर सर्वे । 

यह दुर्भाग्य को बात नही जा सवत्ी है जि पृथ्वोसज वपूर का पृथ्वी विषेदर 

बद हो गया, उसके द्वारा भारतीय र्गमव वी स्थापना वा 'मंगछाचरण” प्रस्तुत 
किया गया था । यदि उमे सश्नान्त नागरिकों तया राज्य शासन से कुछ सहयाग मिलता 
तो सम्भपत ऐसो परिस्थिति न आती ॥। प्रयल यह होना चाहिए जि प्रत्येतत राज्य वी 
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एक रुगशाला हो ओर सम नाटककारो को आमन्त्रित किया जाए कि वे राष्ट्रीय दृष्टिकोण 
से महान नाटकों की सृष्टि करें । 

हमारे देश में जन-नाटका की अखण्ड परम्परा रही है। इन जन-नाटकों में 
समयानुकूछ सशोधन की आवश्यकता है । इनमें स्त्रस्य जीवन की प्रचुर सामग्री है। 
जीवन के मुक्त हास्य में अमेकानेक पौराणिक एवं ऐतिहासिक प्रसंग और परिस्थितियाँ 
हैं, यदि समय के अनुसार तया युग की प्रवृत्तियों को दृष्टि में रखते हुए जन-नाटकों को 
आधुनिक रूपो में परिवर्तित किया जाए वो यह जननाटक देश की अस्तरात्मा के सच्चे 
प्रतिनिधि हो सकते है । इन जननाठको में हासपरिहास के लिए कही दूर नहीं जाना 
होगा । उनके अभिनय ओर प्रस्तुतीकरण मे भी हास्य की सम्भावताओं के अनेक रूप 
खोजे जा सकते है। आज जनजीवन में जागरण के चिह्न दृष्टिगोचर हो रहे हैं और 
यह आशा करनी चाहिए कि आनन्द और विनोद को लेकर जननाटकों की ऐसी परम्परा 
स्थापित हो, जिससे राष्ट्र को नई स्फूति तया शान्ति मिल सके | 
| 


परिश्िष्ट : सहायक ग्रथों की सूची 


संस्कृत-हिनदी ग्रन्थों की सूची 


अशोक के फूल 
अग्निपुराण 

आधुनिक हिन्दी साहित्य 
आधुनिक हिन्दी-नाटक 
आधुनिक हास्य व्य॑ग्य 
अभिनव भारती 


ए स्टडी ऑफ़ ओरिसन फोकलोर 


काव्य प्रकाश 
कामायनी 

जायसी ग्रन्थावली 
दरारूपक 

नवरत 

नाटक की परस 
नाट्य-समीक्ता 

प्रताप पीयूष 

अतिनिधि हास्य एकांकी 


बंयला साहित्येर कथा 

भाव प्रकाश 

भारतीय लोक साहित्य 
भारतेन्दु का नाट्य साहित्य 
भारतेन्दु की नावयकला 
भारतेन्दुकालीन व्यँग्य परम्परा 
भारतेन्दु नाटकापली 
भारतेन्दुकालीन नाटक साहित्य 


हजारीप्रसाद द्विवेदी 
व्यास जी 

डॉ० लक्ष्मीसागर वाध्णेय 
डॉ० नमन 

श्री केशवचन्द्र वर्मो 
अभिनव गुप्त 

कुअविहारी दास 
आचाये मम्मट 

जयशकर भ्रसाद 


घनेंजय 

बाबू गुलाबराय 

डॉ० एस० पी० खत्नी 

डॉ० दशरथ बोफा 

प्रतापनारायण मिश्र 

सम्पादक : श्रीकृष्ण अरुण, 
मनमोहन शरण 

श्री सुकुमार सेन 

शारदातनय 

श्री श्याम परमार 

डा० वीरेन्द्रकुमार शुबलल 

श्री प्रेमगारायण छुवछ 

श्री विजैद्धनाथ पाण्डे 


) 


डॉ० गोपीनाय तिवारी 
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मध्यकालीन घर्मताधना डॉ० हजारीघ्रसाद हिवेदी 
मराठी साहित्य समालोचना श्री सदवदे 

महाराष्ट्र नाखय कला व नाट्य वाडडमय... गणेश रगनाथ दडवते 
रस कलश हुरित्धा 

राजस्थानी लोक नाट्य श्री देदीलाल 

रूपक रहस्य दयामसुन्दर दास 
रसिकप्रिया क्ेशवदास 

रिमिकिस डॉ० दामकुमार वर्मा 
लोककला (राजस्थान अंक) (पहला-भाग) 

लोक पर्मी नादय परम्परा डॉ० इयाम परमार 
लोकसाहित्य की भूमिका सत्यव्रत अवस्थी 
लोकसाहित्य डॉ० सत्मेद्र 
लोकव्यवह्मार श्री सन्तराम 
शास्त्रीय समीक्षा के सिदान्त डा० गोविन्द त्रियुणायत 
साहित्य दर्पण विख्वनाथ 

साहित्य की अद्वृत्तियों श्री जयकिशन प्रसाद 

( प्रथम संस्करण १६५१ ) 

सरक्ृत साहित्य का इतिहास बलदेवप्रसाद उपाध्याय 
संस्कृत साहित्य का इतिहास चाचस्वति पैरोल 
पिद्धान्त और अध्ययन डॉ० गुलाब राय 
हास्य के सिद्धान्त और मानस में हास्य. प्रो० जगदीश पाण्डे 
हांस्थ के सिद्दान्त जगदीद पाण्डेय 

हास्य रस (श्री केलकर अनुवाद) श्री रामचन्द्र वर्मा 
हात्य रस की कहानियों श्री आर० सहगल 
हास्य रस की रूपरेखा एस० पी० खत्री 
हिन्दी नाटककार प्रो० जयनाथ नलिन 


हिन्दी नाटक के पिद्धान्त और समीक्षा. रामगोपाल चौहान 
हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार श्री रामचरण महेन्द्र 
हिन्दी नाटकों का उद्भव और विकास डॉ० दशरथ ओमा 
हिन्दी नाटकों का इतिहास डॉ० सोमनाथ गुप्त 
ह्न्दि नाठकों में हास्य सतेद्र माधुरी चैत्र 
हिन्दी साहित्य का आदिकाल डॉ० हुजारी प्रसाद द्विवेदी 
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हिन्दी साहित्य में हास्य रस (नवम्बर १६३७ लेख) डॉ० नगेद्ध 
हिन्दी ताहित्य का सुबोष इतिहास ५. ग्रुलावराब 

हिन्दी साहित्य का विवेचन श्री योगेद्ध धर्मा 

हिन्दी साहित्य का इतिहात्त रामचन्द्र घुवल 

हिन्दुई साहित्य का इतिहास शगार्सा दे तासी (अनु० डॉ छक््मीसागर वाप्णेंग) 

नाठकों की सुची 

अजाव श्र, जयशंकर प्रसाद 
अन्धेर नेयरी भारतेन्दु हरिस्वद्ध 
अ्रति अन्धेर नगरी देवदत्त दार्मा 

अभिनय गोपीनाथ तिवारी 
आनरेरी मजिस्ट्रेट श्री सुदर्शन 

उल्लरफेर श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
ऊपाहरण कातिकप्रसाद खतन्नी 

एक एक के तीन देवकीनन्दन त्रिपाठी 

एक एूंट जयशंकर प्रसाद 

कड़सा साहब कहसी आया उपेद्धनाथ अश्क 

कर्बला प्रेमचन्द 

कारवोँ भुवनेद्वर प्रसाद 
कीन्सिल की मेग्बरी प० राधेश्याम मिश्र 
कर्प्रमंजरी भारतेन्दु हरिदचन्द्र 
करुणालय जयशंकर असाद 
कल्याण परिणय सज्जन जयशकर प्रसाद 
कलयुगी जनेऊ देवकीनन्दन त्रिपाठी 
कल्युगी विवाह प्रतापवारायण मिश्र 
कृष्ण सुदामा श्री जमुनादास मेहरा 
गंगा जमुना श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
ग्रो-संकट अम्विकादत्त व्यास 

घर और मकान डॉ० रामकुमार वर्मा 
चार बेचारे बेचन शर्मा “उग्र! 

चोर के धर छिद्दोर श्री जी० पी० श्रीवास्तव 


चौपट चपेट 


किश्ञोरीलाल गोस्वामी 
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चन्द्राय्ली नाटिका 
चन्द्रगुपत 

छंद योगिनी 

जयनारपिंह 

जन्मजय का नाग-यज्न 
तन मन घन श्री गोसाई जी के अर्पण 
तप्ता संवरण 

दाहर 

दुसनी वाला 

दुमदार आदमी और गड़बड़ काला 
घवजय पिजय 
घुवरवामिनी 

नाक में दम और जवानी नाम बुढापा 
नीलदेवी 

नाव्यसम्भव 

पासपदोस 

पाखणएड गिडम्पन 
पति-पत्नी 

पर्दा उठाओ पर्दा गिराओी 
गआयश्चित 

प्रेम जोगिनी 

बहुए 

बुढे मुंह मुहासे 

बैल छुः टके के 

भारत जननी 

भारत दुर्देशा 

भूलचूक 

मरदानी भौरत 

मिप्त अमेरिकन 
मत्यगंघा 

मयंक मंजरी 

राजेर्वरी 


भारतेन्दु हरित्चन्द्र 
जयशकर प्रसाद 
श्री हरिप्रसाद द्विवेदी 
देवकीनन्दन त्रिपाठी 
जयछशकर प्रसाद 
श्री राधाचरण गोस्वामी 
श्री निवासदास 
श्री उदयशकर भट्ट 
श्री राघाकृष्ण दास 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
भारतेन्दु हरिस्चन्द्र 
जयशकर प्रसाद 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र 
श्री किशोरीकाल गोस्वामी 
देवराज दिनेश 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ज्योतिप्रसाद मिश्र 
उपेद्धनाय अइक 
जयशकर प्रसाद 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्ध 
श्री देवराज दिनेश 
श्री राधाचरण गोस्वामी 
श्री देवकीनन्दन त्रिपाठी 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
आरतेन्दु हरिस्वद्ध 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
श्री बदरीताय भट्ट 
श्री उदयशकर भट्ट 
श्री किश्लोरीलाल गोस्वामी 
जयशकर प्रसाद 
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रेलापली बारिक - भारतेन्दु हरिस्पद्ध 
रणुघीर प्रेम मोहिनी श्री निवास दास 
रकज्ञावन्धन देवकीनन्दन त्रिगवठी 
लबदधोंपों हे बदरीनाप भट्ट 
यिधायुन्दर भारतेन्दु हरिष्यन्द्र 
विवाह विज्ञापन श्री बदरीनाय भट्ट 
पिद्यास जयशंकर प्रसाद 
विपस्य पिपमसोपधम मारतेन्दु हरिष्चद्ध 
चेदिकी हिंसा हिंत्ता न भवति भापतेन्दु हरिस्चद्ध 
शिक्षा दान जैसा फाम पैसा परिणाम बालएप्ण मद 
स्कन्दगुप्त जयशंकर प्रसाद 
रप्रीचरिति देवकीनन्दन भिपाटी 
सत्तीप्रताप भारतेन्दु हरिश्चद्ध 
तत्य हरिचद्ध भारतेन्दु हरिश्यद्र 
साहित्य का सपूर्त श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
सयाना भालिक उपेद्धनाय अश्फ 
कहानियों की सूची 
पढ़ी बनाम सोंट “चोच! 
चनारसी एक्का 'बेढव बनारसी” 
मेरी हजामत अल्पूर्णाननद 
सुकुल की बीवी निराला 
पत्रिकाओं को सूची 


नोक़ कोक ; हास्य व्यंग्य प्रधान सक्ित्र ग्रातिका पत्रिका, अरे, 2699 
भारतेन्दु मासिक पत्रिका, १६7९ 

माधुरी मासिक पत्रिका अक्टूबर, ६२७ वर्ष 2६ खंड 

साप्ताहिक हिन्दुस्ताव ६, पितम्बर, १६५७ 

सरस्वती मािक पत्रिका, १६५९ 

साहित्य सन्देश ६५२।९६५५ जनवरी 

हिन्दी अनुशीलन एक अंक १६५६ 

हिच्दुस्तानी प्रैमातिक जुलाई, १६३७ 


रु 
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चन्द्रातली नाटिका 
चल्द्रगुप्त 

छंद योगिनी 

जयनारपिंह 

जन्मजय का नाग-यज्ञ 
तन मन धन श्री गोसाई जी के अर्पण 
तप्ता संवरण 

दाहर 

दुखनी वाल 

दुमदार आदमी और गड़बड़ काला 
घनंजय विजय 
धुवस्वामिनी 

माक में दम और जवानी नाम बचुढ़ापा 
नीलदेदी 

नाख्यसम्भव 

पात्तपडोस 

पाखणड विडम्बन 
पति-पत्नी 

पदों उठाओ पदों गिरात्री 
आयश्चित 

प्रेम जोगिनी 

बढुए 

बढ़े मुंह मुहासे 

बेल छः ठके के 

भारत जननी 

गारत दुर्देशा 

मूलचूक 

मरदानी ओरत 

मिस अमेरिकन 
मत्त्यगंघा 

मर्यंक मंजरी 

राजेश्वरी 


भारतेन्दु हरिष्चद्ध 
जयशंकर प्रसाद 
श्री हरिप्रसाद दिवेदी 
देवकीतन्दन प्रिपाठी 
जयथंकर प्रसाद 
श्री राधाचरण गोस्वामी 
श्री निवासदास 
श्री उदयशंकर भट्ट 
श्री राघाकृष्ण दास 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
भारतेन्दु हरिश्वन्धर 
जयशंकर प्रसाद 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
श्वी किशोरीलाल गोस्वामी 
देवराज दिनेश 
भारतेन्दु हरिश्चद्ध 
ज्योतिप्रसाद मिश्र 
उपेन्रताथ अदक 
जयशंकर प्रसाद 
भारतेन्दु हरिर्चच्र 
श्री देवराज दिनेश 
श्री राधाचरण गोस्वामी 
श्री देवकीनन्दन त्रिपाठी 
भारतेन्दु हरिइचद्ध 
भारतेन्दु हरिष्यद्ध 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव 


श्री बदरीनाथ भट्ट 

श्री उदयशंकर भट्ट 

श्री किशोरीलाछ गोस्वामी 
जयशंकर प्रसाद 
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रलावली नाटिका * भारतेन्दु हरिह्चन्द्र 
रणपीर ग्रेम मोहिनी श्री निवास दास 
रक्ताबन्‍्धन देवकीनन्दन त्रिश्वाठी 
लबड॒घोंधों वदरीनाथ भट्ट 
विद्यासुन्दर भारतेन्दु हरिइ्यन्द्र 
विवाह विज्ञापन थी बदरीनाथ भट्ट 
विशास जयशकर प्रसाद 
विपस्य विपमीपघस भारतेन्दु हरिव्यन्दर 
चैदिकी हिंसा हित्ता न भवति भापतेन्दु हरिश्वद्ध 
शिक्षा दान जैसा काम वैसा परिणाम वालकृष्ण भट्ट 
स्क्न्द्गफा जयशंकर प्रसाद 
स्त्रीचरित्र देवकीनन्दन त्रिपाठी 
स्तीग्रताप भारतेन्दु हरिश्चर्ध 
सत्य हरिश्चन््र भारतेन्दु हरिश्वस्द्र 
साहित्य का सपूत श्री जी० पी० श्रीवास्तव 
सयाना मालिक उपेन्द्रभाथ अइक 
कहानियों की सूची 
घड़ी बनाम सोंटा “चोच' 
बनारसी एक्क्ा 'बेढव बनारसी/ 
मेरी हजामत अन्नपुणनिन्द 
सुकुल की बीबी निराला 
पश्चिकाओं की सूची 
नोक मोंक : हास्य व्य॑स्य ग्रधाव सचित्र मासिका पत्रिका, अग्रेल, 7९६३ 
भारतेन्दु माप्रिक पत्रिका, 7६५२ 


माधुरी मासिक पत्रिका अक्टूबर, ६२७ वर्ष १६ खंड 2? 
साप्ताहिक हिन्दुस्तान $, शिवम्घर, 2६५७ 

सरस्वती मासिक पत्षिका, 7६५२ 

साहित्य सन्देश 2६५२१६५५४ जनवरी 

हिन्दी अनुशीलन एक अंक १६४६ 

हिन्दुस्तानी त्रैमासिक जुलाई, १६३७ 
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